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Memoria de la lluvia

En el numero anterior observabamos que las estaciones del otofio o del invierno, a las que
corresponde este nuevo nimero de Aldaba, estan bien representadas en las pinturas melancolicas,
de personajes solitarios y de interiores, creadas por Edward Hopper. Ahora podriamos afadir
también los paisajes lluviosos de Paris pintados por Camille Pissarro, los jinetes bajo la lluvia de
Degas, los paraguas de Renoir y la lluvia de David Hockney.

La lluvia de estas fechas es absolutamente iconica en el séptimo arte: Gene Kelly abrazado a
una farola y con su eterno paraguas bailando bajo la lluvia, Catherine Deneuve en Los paraguas
de Cherburgo, o Prince cantando bajo una lluvia purpura. No olvidemos que la lluvia representa
en el cine el climax romantico por excelencia: Audrey Hepburn buscando bajo la lluvia a su gata
y el amor en Desayuno en Tiffany’s; Meryl Streep temblando en una camioneta, bajo una lluvia
torrencial, mientras en otra camioneta proxima espera Clint Eastwood en Los puentes de Madison;
Andie Macdowell, empapada bajo la lluvia, llamando a la puerta de Hugh Grant en la escena final
de Cuatro bodas y un funeral; Mickey Rourke bajo un paraguas contemplando la mojada belleza de
Kim Basinger en Nueve semanas y media, etc. Si el estio es la estacion de los amores de verano,
los amores duraderos y cataclismicos son los invernales, ya que la lluvia y el amor, el amor y la
lluvia parecen absolutamente entrelazados en el imaginario romantico.

En este numero de invierno de Aldaba, hay rastros, vestigios, huellas de la estacién invernal, que
nos invita a revisitar la sonata de invierno de Valle Inclan, el cuento de invierno de Eric Rohmer, el
suefo de invierno de Nuri Bilge Ceylan (una adaptacion del relato “La esposa”, de Chéjov), o los
viajes de invierno, evocados desde la narrativa en la clasica novela de Juan Benet o en la musica
de camara por Schubert y su célebre Winterreise.

Por eso, junto al fuego de una antigua chimenea, al abrigo del hogar, nada mejor que disfrutar
del repiqueteo de la lluvia, con la lectura de este numero invernal de Aldaba, que regresa, fiel a
la cita con sus lectores y lectoras, de nuevo con un variadisimo conjunto de articulos, entrevistas,
reportajes, ensayos y obras de creacion.

En este numero, se dedica, como es habitual, un espacio a la historia y a la historia del arte. Asi,
junto a la continuacién del documento de 1823 dedicado al nuevo escribano de Arjonilla, damos a
conocer dos interesantes temas centrados en el siglo XVI: por un lado, se muestra una exhaustiva
documentacion inédita sobre las obras llevadas a cabo en la Iglesia Parroquial de Santa Marta en
los siglos XV, XVI y XVII; por otro, revisamos el legado humanista del cronista y tratadista Diego
de Villalta (1524-1615), en la gran época de expansion de la Monarquia Hispanica. Asimismo, en
el marco mas reciente de la historia de la primera mitad del siglo pasado, recorremos los espacios
y el turismo de la memoria a través de los refugios de la guerra civil en Martos. Nuestra historia
reciente es evocada también en un ensayo de historia econdémica que explora la industria de la
ceramica en nuestra poblacién y que es el primero de una serie que intentara recuperar la memoria
de la industria, la artesania y la economia de la localidad.

La musica, nuevamente, tiene un importante espacio en el numero actual, comenzando con unas
anotaciones a dos himnos martefios: el de San Amador y Santa Ana y el de la Virgen de la Villa.



Y siguiendo con la semblanza de un martefio universal, Antonio Alvarez Alonso, gran maestro
y compositor de zarzuelas y pasodobles inmortales, reivindicado una vez mas por la vigencia y
universalidad de su obra. Finalmente, les damos a conocer la extensa tradicién oral del Romancero
oral de la Comarca de Martos, en una entrevista a José Checa Beltran, donde se rescata nuestra
rica tradicion lirica y donde conviven la literatura popular y la culta.

La antropologia cultural y las costumbres populares de Martos también tienen un lugar privilegiado
en esta edicion de Aldaba. Por un lado, evocando el legado de vida e historia que, como fuentes de
conocimiento, nos trasmiten nuestros mayores, con una entrevista a Antonio Gémez Carreras. Por
otro, rememorando una de las costumbres mas tipicas de nuestros inviernos, como la tradicional
matanza del cerdo, que es recordada en un ensayo que continua la recuperaciéon de la memoria
del antiguo Matadero de la localidad, publicada en el numero anterior. Finalmente, nos acercamos
a otro de los hitos de noviembre, la festividad de los santos y los difuntos, mediante un reportaje
dedicado a Carmen Montilla, uno de los personajes mas conocidos de la tradicion funeraria martefia.

Junto a las manos temblorosas del tltimo adids, presentamos también la obra de la joven artista Sue
Diaz Gonzaélez, con su foto-ensayo “Topografia del adiés”, una obra grafica que de forma poética
habla de la despoblacion de nuestras pedanias.

Abordamos en este numero el turismo astronémico. La consideracion del firmamento como patrimonio
inmaterial se pone en valor en un ensayo que nos invita a disfrutar de nebulosas y constelaciones
no soélo en el periodo estival sino también en otofio e invierno, contemplando las constelaciones de
Perseo, Casiopea o Andrémeda.

Como es tradicional, el numero de diciembre de Aldaba concluye con los habituales reportajes y
articulos dedicados al olivar y al mundo del aceite de oliva, centro de nuestra “Fiesta de la Aceituna”,
que se celebra un afio mas cuando ven la luz estas paginas. En este niumero, precisamente se
homenajea a los maestros de almazara y a los catadores, que han sido dos de los colectivos que
han hecho posible la revolucion que vive actualmente el sector con los aceites premium y de alta
gama de recoleccion temprana. También les presentamos el proyecto educativo “Olivares vivos”,
que recibio recientemente el premio de Medio Ambiente en nuestra provincia. El cierre corresponde,
como es costumbre, al pregdn de la Fiesta de la Aceituna 2024, a cargo de José Maria Navarro
Polonio, magnificamente ilustrado por Nerea Izquierdo Fernandez.

Que disfruten con este numero préximo a la Navidad, un periodo que nos dejara algo de tiempo
para releer las memorias de la lluvia de otros lugares: de la Hungria que evoca el reciente Nobel
de Literatura, Laszlo Krasznahorkai, en su primera obra, Tango saténico, un relato donde la lluvia
esta omnipresente desde el comienzo hasta el final; del planeta Venus, en La larga lluvia, de Ray
Bradbury; o de la Galicia en la que llueve incesantemente, segun otro Nébel, Camilo J. Cela: “Llueve
mansamente y sin parar, llueve sin ganas pero con una infinita paciencia, como toda la vida, llueve
sobre la tierra que es del mismo color que el cielo, entre blando y verde y blando gris ceniciento...
Llueve sobre la tierra del monte y sobre el agua de los regatos y de las fuentes, llueve sobre los
tojos y los carballos, las hortensias, los bufios del molino y la madreselva del camposanto, llueve
sobre los vivos, los muertos y los que van a morir.”
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Dieqo de Villalta y la supervivencia de |a Antigiiedad:
humanismo, arquenlogia y metamorfosis renacentista
en la Monarquia Hispanica durante el siglo XV

I. Laimpronta humanista en la
recuperacion del legado clasico durante
el siglo XVI en la Monarquia Hispanica

A lo largo de todo el siglo XVI intelectuales
y humanistas de la Monarquia Hispanica
protagonizaron un proceso de creciente
interés y recuperacion de la Antigiedad
Clasica a través del hallazgo, estudio, registro
y conservacion de los vestigios preservados
en el territorio de la antigua Hispania.
Este hecho llevo a la institucionalizacion
formal de los estudios de indole histérica
y arqueoldgica, y favorecié ademas la
conformacion de nuevas colecciones en las
que las piezas arqueoldgicas tuvieron un gran
protagonismo. Por otra parte, numerosos
restos arqueoldgicos que actualmente siguen
siendo de enorme interés fueron integrados
en nuevas construcciones, fusionando asi el
pasadoy el presente, todo ello como un Unico
espacio heredero de la maniera clasica.

La Antigiedad Clasica, ese periodo
grecorromano cuyo legado tanto fasciné
a reyes, nobles, eruditos, intelectuales,
artistas y escritores, llevaba siendo asunto
de grandisimo interés en territorio espafiol
desde tiempos remotos. Ya en el siglo Xd.C.,
el historiador arabe Ahmad al-Razi (888-

Lucia Merino Garrido
Graduada en Historia del Arte

955) compuso la Crénica del moro Rasis, un
texto en el que su autor hablaba no sdlo de
cuan maravillado quedo ante los marmoles
antiguos que encontré en Mérida, sino que
planteaba incluso su reutilizacién en nuevas
construcciones. También en el afio 899, el rey
Alfonso Il redacto6 el acta en la que se instaba
a la consagracion de la iglesia de Santiago
de Compostela, erigida esta sobre un antiguo
mausoleo romano, convirtiendo asi este
gesto en un acto de afirmaciéon monarquica
y de identificaciéon con tan valioso pasado.’

En estos testimonios tan tempranos se halla
el nacimiento del mencionado interés por el
legado clasico, asi como el fundamento de las
actuaciones que, con el paso de la historia,
irlan mermando o recuperando las huellas
de esa época que aun se conservaban en
el territorio peninsular. Sin embargo, no
seria hasta la llegada efectiva del siglo XVI
cuando el acercamiento a los vestigios de la
Antigiiedad cobrase un sentido puramente
intelectual y critico, auspiciado por la
impronta humanista y anticuaria que llegd

' MORAN TURINA, Miguel. La memoria de las piedras.
Anticuarios, arque6logos y coleccionistas de antigliedades
en la Espafa de los Austrias. Centro de Estudios Europa
Hispanica, 2010, pp. 23-30.



a la Monarquia Hispanica a través de las
relaciones establecidas con Italia. Este factor
terminaria por transformar la conversacion
existente entre lo antiguo y lo moderno, y
haria prevalecer el acercamiento respetuoso
hacia la memoria de lo antiguo. Sin embargo,
el menoscabo y destruccion del pasado
clasico fue a su vez un hecho irremediable.

La conquista del pasado -entendido a partir
de este momento como un universo que
se prestaba a su estudio, interpretacion y
reconstruccion- fue fruto del Humanismo, un
movimiento intelectual nacido en la Italia del
Renacimiento que defendia el retorno a la
cultura grecolatina como medio de restaurar
los valores humanos. El escenario principal
en el que se fue gestando el movimiento
humanista fue concretamente la ciudad de
Roma, lugar en el que cobraria especial
sentido, pues en calidad de capital del antiguo
Imperio esta poseia mas monumentos
antiguos que cualquier otra ciudad de la
Antigiedad. Ademas, al constituirse como
nucleo de la cristiandad desde principios
del siglo XV, la ciudad iba a experimentar
una serie de transformaciones urbanas
que obligaban al reacondicionamiento y
ordenacion de las ruinas alli conservadas.?

Por otra parte, la soberania del pontifice en la
Caput Mundi llevaba aparejada la presencia
de un grandioso grupo de intelectuales que
servian al poder papaly a sus intereses. Estos
hombres de cultura fueron desarrollando un
creciente interés por los vestigios del pasado,
reconociendo en esos fragmentos materiales
una alternativa a las fuentes escritas -que

2 SCHNAPP, Alain. «Los anticuarios del mundo ibérico en
el contexto europeo. Los origenes del comparatismo en la
anticuaria» [En] VV.AA. El rescate de la Antigliedad clasica
en Andalucia. Fundacion Focus-Abengoa, 2008, pp. 21-23.

3 Ibidem., pp. 21-23.

4+ MORAN TURINA, M. Op. Cit., pp. 9-11.

ya comenzaban a resultar precarias para la
reconstruccion de la historia-, asi como un
instrumento de legitimacion de sus poderes
basados en la raiz propia de su cultura. Fue
asi como nacio la disciplina anticuaria, que
con la llegada de eruditos extranjeros a Roma
no tardd en generar unas bases muy sdlidas
sobre las que se asento la historiografia
posterior en toda Europa.?

En cuanto al papel de Espafa, no se ha
de olvidar que las relaciones existentes
entre este Estado e ltalia durante el siglo
XVI fueron constantes, debido tanto al
papel politico que ejercieron los monarcas
hispanos en los asuntos de ltalia, como
al papel religioso que desempefiaron los
prelados espanoles en la drbita religiosa de
Roma. Estos vinculos diplomaticos pronto
iban a derivar en relaciones e intercambios
culturales de todo tipo, favoreciendo el
trasvase de estudiosos, conocimientos y
disciplinas entre ambos Estados. Asi fue
como entre los siglos XVI y XVII se fue
gestando en torno a la Corte de los Austrias
una especie de clima intelectual y humanista
en el que primaba una nostalgia romantica
por la Antigiedad y un vivido deseo por el
retiro erudito y reflexivo; deseo que estaba
auspiciado ademas por un afan curioso que
impulsé a los humanistas a la busqueda y
estudio de las antigliedades, cuya evidencia
material consideraron como la fuente mas
fiable para la reconstruccion de un pasado
aun pleno de interrogantes.*

Através de sus estudios y su implicacion en
la recopilacién de las antigliedades, estos
antiquarius trataban de preservar -aun si
era unicamente en el papel- la memoria de
un pasado que veian desaparecer a diario,
a excepcion de unas minimas resoluciones
proteccionistas que, sin embargo, fueron poco
frecuentes. Ambrosio de Morales, Antonio



Agustin, Alonso Chacoén o el martefio Diego
de Villalta fueron algunos de los nhombres
propios que mas destacaron en este proceso,
no solo por sus aportaciones tedricas, sino
también por su mediacion directa para con las
antigledades, llegando a venerar algunas de
ellas en sus propias colecciones personales.
Aun asi, desde una época temprana resulta
evidente que su interés por la Antigliedad fue
mas intelectual que artistico, viendo en las
esculturas, medallas e inscripciones un valor
documental inaudito, pues en ellas habrian
de encontrar las respuestas acerca del origen
lingUistico, cultural, institucional, urbanistico,
genealdgico e incluso geografico del pais y,
gracias a ello, se podrian ir asentado una
serie de disciplinas de caracter cientifico
como fueron la arqueologia, la historiografia,
la epigrafia y la numismatica, entre otras.®

Il. Proteccion o destruccion:
contradicciones con los vestigios del
pasado

El redescubrimiento del mundo antiguo por
parte de los anticuarios avivé el debate sobre
las cuestiones arqueoldgicas y las distintas
posturas existentes en torno a ellas. En un
supuesto ideal, todos los restos antiguos
recuperados en el siglo XVI hubieran gozado
de pautas proteccionistas y de conservacion,
pero en realidad este fue un asunto complejo.
Por una parte, la ausencia de medidas
proteccionistas sobre los restos antiguos
hizo que los hallazgos arqueoldgicos y
su desaparicion se sucedieran de forma
casi simultanea, siendo en muchos casos
victimas de expolios, exportaciones o del
aprovechamiento de los restos como material
de acarreo para nuevas edificaciones. Por
otra parte, la Unica posibilidad de pervivencia
de piezas de menores dimensiones como
monedas, medallas e inscripciones -debido
en muchas ocasiones al elevado numero

de objetos encontrados- acababa siendo
su inclusion en las sylloges o colecciones
de inscripciones, lo que no aseguraba su
reproduccion exacta, pues en el proceso
de copia y transcripcion de estos textos
la informacién original terminaba por
distorsionarse.®

Asi, la curiosidad y entusiasmo que desper-
taban los hallazgos arqueologicos en los
anticuarios iba seguida inmediatamente de
una desolacion aun mayor, pues estos fueron
testigos de como los restos antiguos iban
desapareciendo por muy diversos motivos
y a manos de distintos responsables. Estas
pérdidas, si bien nada tenian que ver con
otros procesos destructivos intencionados
que se habian dado a lo largo de la histo-
ria, no dejaban de ser perjudiciales para
el desarrollo de las disciplinas anticuaria,
arqueolodgica e historica, y procedian tanto
de la ignorancia e insensibilidad que existia
hacia los vestigios de la Antigiedad, como de
la consciencia mas irreverente hacia ellos. Y
es que fuera del reducido circulo de eruditos
anticuarios que se empenaron en su estudio
y defensa, las antigliedades apenas desper-
taron interés en la sociedad intelectual del
Quinientos espafiol.

Tanto es asi que las pautas de conservacion
resultaron del todo extrafias en el contexto
espafol, pues el reducido interés hacia las
antigledades no permitié ejercer politicas
proteccionistas de calidad, especialmente
aquellas dirigidas a grandes yacimientos
arqueolodgicos. De hecho, si se consideran
las obras de ingenieria romanas que se
conservaron a lo largo de la Edad Media
y hasta la Edad Moderna debe hacerse

5 Ibidem, p. 18.
6 MORAN TURINA, M. Op. Cit., p. 114.



desde un punto de vista funcional, pues
su mantenimiento no se debié a medidas
proteccionistas tal y como se conocen a
dia de hoy, sino que fueron consolidadas y
rehabilitadas en tanto que constituian una
funcion utilitaria. Con todo ello, habria que
esperar hasta 1677 para encontrar en Espana
una iniciativa proteccionista de caracter
institucional, siendo la ciudad de Mérida con
sus ordenanzas municipales la primera en
establecer la prohibicion de destruir o utilizar
como material de construccién cualquier tipo
de inscripcion, estatua o piedra antigua que
alli se hallase.”

En la Peninsula lItalica, por el contrario, la
situacion juridica con respecto a las antigue-
dades se acaté desde fechas mas tempranas.
Segun aparece en un Motu Proprio promulga-
do por el papa Paulo IV en 1566, parece que ya
desde tiempos de Eugenio Ill (1145-1153) se
impusieron una serie de medidas orientadas
hacia la proteccion de las antigiedades en
Roma. Tres siglos mas tarde, la bula de Pio
Il promulgada en abril de 1462 y titulada Cum
almam nostram Urbem incluia la pena de ex-
comunion para todos aquellos que danasen
los edificios antiguos y retirasen antigiieda-
des de la ciudad de Roma y sus alrededores.
Estas y otras actuaciones, si bien tenian una
finalidad beneficiosa, no resultaron del todo
efectivas, siendo incumplidas incluso por

7 Ibidem, pp. 171-172.

8 FURLOTTI, Barbara. Antiquities in Motion: From
Excavation Sites to Renaissance Collections. The Getty
Researchlinstitute, 2019, pp. 201-203.

® DE MORALES, Ambrosio. Las antiguedades de las
Ciudades de Espafia que van nombradas en la Coronica:
con la aueriguacion de sus sitios y no[m]bres antiguos/
gue escreuia Ambrosio de Morales...; con vn discurso
general, donde se ensefia todo lo que a estas auerigaciones
pertenece, para bien hazerlas y entender las antiguedades;
; con otras cosas, cuya summa va puesta luego a la quarta
hoja. Alcala de Henares: Juan Ifiguez de Lequerica, 1577,
p. 15.

10

figuras como Lorenzo el Magnifico e Isabella
d’Este, quienes en repetidas ocasiones au-
torizaron a sus agentes a recurrir a medios
ilegales para satisfacer sus ansias coleccio-
nistas. De hecho, no fue hasta la creacion del
cargo del commisario delle antichita en 1534
por Paulo Il que las medidas pontificias con
respecto a las antiguedades tuvieron alguna
repercusion eficaz.®

Frente alas incertidumbres existentes en torno
a las fuentes materiales e incluso al rechazo
por parte de los historiadores “profesionales”,
los anticuarios se vieron obligados a luchar
por la profesionalizacion de su disciplina,
claramente relacionada con la arqueologia,
la epigrafia y la numismatica. El humanista,
historiador y arquedlogo cordobés Ambrosio
de Morales (1513-1591) fue uno de los
primeros en otorgar un caracter cientifico
y riguroso a sus trabajos como anticuario,
elaborando un programa de sorprendente
modernidad sobre el acercamiento a los
restos arqueoldgicos, pues veia en ellos
motivos parlantes que podian dar pistas para
la reconstruccién de la historia. Asi, su libro
titulado Las Antiguiedades de las Ciudades
de Espana (1575) (Fig. 1.) abrié la senda
para tantos otros que, tal y como él hizo,
convirtieron su amor por la Antigledad en
una nueva forma de escribir la Historia de
Espana: “Asi se entendera alguna parte de
la gran dificultad que hay en todo esto, y le
parecera también algo de la diligencia que yo
hago. También se sabran todos los caminos,
para si alguno quisiere andarlos, y se vera
cuan dificultoso es el acertarlos [...] Y tanto
podra ser mas provechoso y agradable este
discurso: cuanto es razén que se sepa esto,
y nadie hasta ahora lo ha ensefiado. Porque
algunos ltalianos, que han sabido mucho de
esto, han se lo guardado siempre para si
mismos, sin comunicarlo publicamente con
todos”.®
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Fig. 1. Ambrosio de Morales, Las Antigiiedades de las ciudades de Espafia, 1575, Alcala de Henares.
Fuente: Biblioteca Virtual del Patrimonio Bibliografico (https://bvpb.mcu.es/es/consulta/registro.do?id=451825).



[ll. El triunfo de la Antigliiedad y su
metamorfosis renacentista: Diego de
Villalta y el caso de la Pefia de Martos

Quiza gracias a la implicacion de figuras como
Ambrosio de Morales, en el territorio hispanico
llegaron a darse casos excepcionales que,
si bien no respetaban los restos antiguos
en su contexto y uso original, ya suponian
un avance en lo que a cuestiones de
conservacién se refiere. Se trataba de un
proceso de reutilizacion consciente no de
simples materiales de acarreo, sino de
piezas completas que fueron integradas
en construcciones modernas. Este acto de
preservacion respondia en la mayoria de
los casos a intereses politicos, personales y
representativos, pues Antigiedad Clasica y
propaganda han conformado desde tiempos
antiguos un binomio muy efectivo. El pasado
clasico fue considerado desde los circulos
de poder como un estupendo instrumento
de legitimacion de sus causas politicas y
religiosas, particularmente durante los siglos
XV y XVI, momento en que su recuperacion
y exaltacion a ojos de la poblacion supuso
una herramienta perfecta para reafirmarse
en sus poderes y privilegios."°

Un caso singular sobre la metamorfosis
de los restos romanos en construcciones
modernas fue el llevado a cabo en la insigne
localidad de Martos, Vicaria de la Orden

10 MARTIN-ESPERANZA, Paloma. «Antigiiedad clasica,
coleccionismo y propaganda en la diplomacia romana de los
Reyes Catolicos». [En] VV.AA. (Ed.: CACCIOTTI, Beatrice).
Roma e la Spagna in dialogo: interpretare, disegnare,
collezionarel'antichitaclassicanelRinascimento. Madrid:
CSIC, 2022, p. 133.

" LOPEZ MOLINA, Manuel. «Aproximacion histérica al
humanista martefio Diego de Villalta». Boletin del Instituto
de Estudios Giennenses, N.° 153, 1994, pp. 244-245.

2HIGUERAS MALDONADO, Juan. Humanistas giennenses
(S. XV - XVIII). Jaén: Universidad de Jaén, 1999, p. 96.

13 LOPEZ MOLINA, M. Op. Cit., pp. 245-246.
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de Calatrava, para cuya consecucioén fue
fundamental la figura de don Diego de Villalta
(h. 1524/1525-1615), cronista y anticuario
natural de Martos. Este personaje, hijo de
don Gonzalo de Villalta -Caballerizo del rey
Carlos | y Comendador de la Pefa de Martos-,
se crio en las casas que su padre tenia en
Torredonjimeno, inserto en un ambiente
hidalgo donde recibi6é una educacion basada
en el orgullo del linaje, el sentido del honory
la obediencia religiosa. Por supuesto, recibié
clases particulares que le instruyeron en la
lectura, la escritura y la doctrina cristiana.™

Transcurridos sus primeros anos en territorio
jiennense, Diego de Villalta inici6 un periplo
por las principales ciudades espanolas
del momento, todas ellas destacadas por
su efervescencia cultural durante el siglo
XVI, como fueron Sevilla, Granada, Toledo,
Madrid o la pequefia pero fundamental
localidad de El Escorial. Durante este tiempo,
Diego de Villalta amplié considerablemente
sus conocimientos humanisticos al haberse
integrado en los circulos intelectuales de
estas ciudades y terminé por licenciarse
en Derecho. Mas importante aun fue la
formacion recibida por parte del maestro
Ambrosio de Morales, quien le instruyd en
la lengua latina y en la retérica, avivando
con ello el amor del joven Villalta por la
cultura clasica.'? Todo este bagaje cultural
viajaria con él de vuelta a Martos, donde

4 CAMPOS Y FERNANDEZ DE SEVILLA, Fco. J. «Las
Relaciones Topograficas de Felipe Il. Perspectivas de unas
fuentes histéricas monumentales sobre Castilla la Nueva en
el siglo XVI». [En] VV.AA. La ciencia en el Monasterio del
Escorial: actas del Simposium. Vol. 1, 1993, pp. 381-430.

5 DE VILLALTA, Diego. Historia de la antigiedad y fundacién
de la Pefia de Martos, dedicada a Felipe 1. 1579. [Ed.
CODES Y CONTRERAS, J. 1923, p. 3].

18 CABALLERO VENZALA, Manuel. Semblantes en la niebla.
Jaén: Instituto de Estudios Giennenses, 1994, p. 88.



se encontraba de regreso en 1550 y donde
residio hasta el momento de su muerte.
En dicha ciudad ocupé numerosos cargos
politicos y administrativos: fue el encargado
de la fortaleza de la Pefia de Martos, Alcalde
Mayor del “Partido de Andaluzia” de la Orden
de Calatrava en los primeros anos de la
década de 1550 y Sindico Personero de la
Villa de Martos en el afio 1578."

Como seguidor de las corrientes humanistas
y habiendo sido educado en la tradicidn
clasica, Diego de Villalta escribié dos
importantes obras en relaciéon con la
Antigledad. La mas destacable fue su
Historia de la Antigliedad y fundacion de la
Pefia de Martos dedicada a Felipe Il (1579),
un referente en la historiografia espafnola
con el que su autor apelaba al pasado de
la villa con un evidente caracter laudatorio,
pues una de sus maximas era la de poner
de manifiesto la relevancia de tan pequena
poblacién a ojos del monarca Felipe II.
En efecto, Villalta dedicod su obra al rey,
pero es que ademas la redaccion de este
texto respondia a las labores derivadas del
interrogatorio enviado por el monarca a los
distintos pueblos de Espana y América con
motivo de la elaboracion de las Relaciones
Topogréficas, que constituyeron una fuente
documental de primer orden para el estudio
de los pueblos de los antiguos reinos que
formaban parte de la Monarquia Hispanica.™

El interés que demostrd Villalta hacia el
pasado romano de Martos resulta evidente
desde la primera pagina de su escrito, pues
ya en el prélogo de la obra el autor celebré
las construcciones del pueblo romano,
realizadas a su parecer para “perpetuar su
fama y engrandecer su memoria, y también
para el ornato y provecho publico”.”® No
obstante, parece que Villalta no conocia
personalmente la arquitectura romana
clasica en el momento en que estaba
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desarrollando su obra, aunque autores como
Manuel Caballero Venzala afirman que “por
su desahogada posicion econdmica y por
su innata aficion a la pintura y a la escultura,
Villalta pudo desplazarse a Roma para
valorar y conocer directamente las obras de
Miguel Angel y de los grandes maestros del
renacimiento”,® pero esto habria ocurrido en
una época posterior.

}/‘ | R
Igl.l‘l‘ dEHtlllIfE“(][s]b\LC

-antigiifiimoR3ey quie-
. fue de Efp*nﬂ

Fig. 2. Diego de Villalta, llustracion de Hércules Libico,
Historia de la antigliedad y fundacién de la Pefia de Martos,
dedicada a Felipe 1, 1579 [Ed. CODES Y CONTRERAS, J.
1923].

Fuente: Biblioteca Digital Hispanica (https://bdh.bne.es/
bnesearch/detalle/bdh0000107807).



En cualquier caso, de las paginas de
esta obra se extrae la exquisita formacion
humanistica de su autor, con numerosas
citas y alusiones a autores clasicos de la
talla de Caton, Tito Livio, Plinio, Ciceron,
Virgilio, Horacio, Suetonio e incluso los
griegos Dionisio de Halicarnaso y Plutarco.
Suilustracién queda también de manifiesto a
través del exhaustivo trabajo de transcripcion
y traduccion de hasta cuarenta y cinco
inscripciones lapidarias romanas, incluyendo
aquellas alusivas a Hércules Libico (Fig. 2),
a su parecer el primer fundador de la Pefa
de Martos, pues del héroe, denominado
también Marte, “se deriva y trae el nombre
que al presente tiene Martos”."’

Sobre esto se hace necesario matizar que,
aunque en efecto la villa martefia fue muy
relevante en tiempos pasados, la obra
de Villalta queda revestida de un talante
excesivamente legendario y adulador,
obviando casi por completo la realidad del
Martos antiguo y su historia legitima en pos
de una excesiva admiracion de su autor
por la Antigliedad. Asi, por ejemplo, nada
tiene que ver el nombre de Martos con el
dios Marte, sino que esta denominacién
se cree tener una procedencia arabiga. A
este ensalzamiento historicista se habria de
sumar la existencia de la célebre obra de
Francisco Delicado publicada unas décadas
atras, La lozana andaluza (1528), que en
el Mamotreto XLVII redunda en el origen
heroico de la Pefia de Martos.™®

" DE VILLALTA, Diego. Op. Cit. [Ed. CODES Y CONTRERAS,
J. 1923, p. 12].

8 GALERA ANDREU, Pedro Antonio. Arquitectura y
arquitectos en Jaén a fines del siglo XVI. Jaén: Instituto de
Estudios Giennenses, 1982, p. 81.

DE VILLALTA, Diego. Op. Cit. [Ed. CODES Y CONTRERAS,
J. 1923, p. 140].

20 GALERA ANDREU, P. A. Op. Cit., pp, 29, 81y 82.
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Con todo, la obra de Villalta sigue ostentando
una relevancia capital en la historiografia y la
literatura humanista espafiola del siglo XVI.
Ademas, en ella se aborda una de las pautas
que se vienen comentando en el presente
trabajo, y esta es la recuperacion de piezas
de la Antigledad para su incorporacion a
construcciones modernas. En ese sentido,
Villalta informa de que en el afio 1577, en el
municipio jiennense de Martos, se mandaron
traer “todas estas piedras antiguas con letras
notables que de presente se han hallado [...]
y ponerlas todas juntas por maravillosa orden
y artificio en el suntuoso edificio publico de
casas de cabildo y carcel, que en la plaza
de esta villa ha mandado al presente hacer
y edificar de nuevo el llustre Ayuntamiento y
republica tuccitana de Martos [...] Donde se
hallaran mas de cuarenta piedras antiguas
con letras esculpidas y columnas y marmoles
de diversos colores, y asimismo estatuas
antiguas y otras modernas esculpidas por el
singular arquitecto y escultor Francisco de
Castillo[...]"." El valor documental de dichas
antigliedades, tal y como argumentaba Diego
de Villalta en su tratado, recae precisamente
en “haber quedado y entenderse la mayor
parte del conocimiento de la historia antigua
espanola en estas piedras”, dando asi la
respuesta mas elocuente sobre el reiterado
empleo de restos antiguos y el afan que
sintieron los humanistas y dirigentes del
Renacimiento por la Antigiiedad.

La construccion de la Carcel y Cabildo de
Martos se inserté dentro de una politica
municipal de edificaciones publicas con
las que se pretendia restaurar el pasado
histérico de la localidad, coincidiendo
todo ello con el auge del humanismo
renacentista en la provincia de Jaén, y mas
concretamente con el profundo estudio que
dedicé Villalta a la antigledad de Martos
y su legado romano. Fue gracias a él y a



la implicacién del Gobernador y Justicia
Mayor, Pedro Aboz Enriquez, que este plan
de renovacion urbana basado en la exégesis
historicista se hiciera realidad, y termino por
materializarse en 1577 en el embellecimiento
de los principales centros del poder publico,
contando para ello con el arquitecto y escultor
Francisco del Castillo el Mozo (1528-1586).
Jiennense de nacimiento, el artifice suponia
la union perfecta entre el conocimiento
del mundo clasico romano y el nuevo arte
renacentista, pues durante su estancia
en ltalia fue acumulando una indudable
formacion tedrica, anticuaria, arqueoldgica
y erudita al haber estado al servicio del
pontifice Julio Il (1550-1555) y bajo las

o6rdenes de los arquitectos manieristas
Vignola, Vasari y Ammanati.?°

El edificio de la Carcel y Cabildo, obra de
evidente inspiracién serliana y vignolesca,
destaca por su gran portada representativa,
soporte de un programa ornamental e
iconografico protagonizado por las alegorias
de la Prudencia y la Justicia que presiden el
fronton del vano de acceso. Sin embargo,
el enclave de mayor relevancia del edificio
lo constituye el lapidarium desplegado en
el z6calo de la fachada lateral (Fig. 3). Aqui
se recoge un muestrario de inscripciones
y relieves romanos, asi como algun resto
de columnas que, en palabras de Villalta,

Fig. 3. Detalle del lapidarium del zécalo lateral del edificio de la Carcel y Cabildo de Martos.
Fuente: Emilio Lépez Sanchez, Flickr (https://www.flickr.com/photos/vertice1/51254127073/in/photostream/).
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“s6lo se pusieron aqui al principio por ser
el mayor fundamento de toda la antigiedad
de Martos”.?" En efecto, en esta serie de
piezas no se declara unicamente un afan
coleccionista, sino que estos vestigios
representan un ingenioso valor teérico,
erudito, literario y metaférico, actuando como
‘cimiento de la modernidad” y, por tanto,
justificando los vinculos entre el presente
de Martos y su esplendoroso pasado como
Tucci, o también Colonia Augusta Gemella.??

IV. Diego de Villalta y el coleccionismo
arqueologico en la Andalucia del siglo
XVI: lacoleccion de estatuaria antigua del
| duque de Alcala en la Casa de Pilatos.

La erudicién de Diego de Villalta y su
importancia en el ambito de la anticuaria
quedo asimismo reflejada con la publicacion
de su Tratado de las antigledades de la
memorable Pefia de Martos: donde al
principio se trata de las estatuas antiguas
con particular mencion de algunos bultos, y
figuras de nuestros reyes de Espafia (1590)

2' DE VILLALTA, Diego. Op. Cit. [Ed. CODES Y CONTRERAS,
J. 1923, p. 13].

22 GALERAANDREU, P. A. Op. Cit., p. 85.

23 SANCHEZ CATON, Francisco J. Fuentes literarias para
la Historia del Arte espafiol. Vol. . Madrid: Imprenta
Clasica Espariola, 1923-1941, p. 283.

24 DE VILLALTA, Diego. Tratado de las antigiiedades de la
memorable Pefia de Martos: donde al principio se trata de las
estatuas antiguas con particular mencién de algunos bultos,
y figuras de nuestros reyes de Espafia / dirigida al principe
don Phelipe Nuestro Sefior, heredero de las Espafias;
coligida por Diego de Villalta, hijo del comendador Gonzalo
de Villalta, cavallerizo del emperador don Carlos V de felice
recordacion. [En] SANCHEZ CATON, F.J. Fuentes literarias
para la Historia del Arte espafiol. Vol. |. Madrid: Imprenta
Clasica Espariola, 1923-1941, p. 290.

2 ARIAS MARTINEZ, Manuel. Gaspar Becerra (1520-1568)
en Espafa. Entre la pintura y la escultura. Centro de
Estudios Astorganos Marcelo Macias e Instituto de Estudios
Giennenses, 2021, pp. 95-96.

26 RODRIGUEZ, Angel. «Gaspar Becerra». Diccionario
biogréafico espafiol. Real Academia de la Historia. https:/
dbe.rah.es/biografias/8275/gaspar-becerra (04/05/2024).
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(Fig. 4). En esta obra, Diego de Villalta
tratd muy diversas cuestiones relacionadas
con la escultura, no sélo aquella que se
conservaba en Espafa, sino que también
incluy6 una gran relacion sobre las estatuas
antiguas que se hallaban por entonces en
Roma, dando muestras una vez mas de
su profunda cultura clasica y confirmando
asi quizas una estancia italiana por parte
del autor, pues resalté también algunas
de las mas destacadas piezas de Miguel
Angel conservadas en Roma.? En este
sentido, su testimonio acerca del Cristo
de la Minerva ofrece una interesantisima
correlacion entre la produccion de Miguel
Angel y las tendencias romanistas que se
empezaban a sentir en el ambito escultérico
castellano desde mediados del siglo XVI.
Villalta argument6 en su tratado que “En
el templo de la Minerva en Roma esta vn
Christo de marmol sculpido en pie [...] Es
figura celebratissima y de tanta stimacion
entre las personas peritas en el arte de la
scultura que esta todo el mundo lleno de los
bragos y piernas y los demas miembros que
los scultores an formado vaziado y moldeado
para ymitar y contrahazer los desta figura”.?*

Con estas palabras, Villalta venia a confirmar
el empleo por parte de sus contemporaneos
de vaciados de yeso como modelos para la
correcta ejecucion de las anatomias. Pompeo
Leoni y Gaspar Becerra, protagonistas e
iniciadores de las tendencias romanistas en
la escultura castellana, fueron precisamente
algunos de los que contaron con estos
vaciados entre sus pertenencias. En el
inventario de Leoni realizado a su muerte
en 1609 se hallaba “una pierna grande de
yeso del dicho Miguel Angel del Cristo de la
Minerba”. Becerra también debié de haber
contado con algunos modelos anatémicos
de Miguel Angel, segun se constata en
el seguimiento que hace de los modelos



miguelangelescos en su obra escultérica. Si
bien no se conoce qué piezas concretas se
encontrarian en manos del artista, su viuda
Paula Velazquez declaraba en su testamento
redactado en 1568 que se reclamase al
pintor Jeronimo Vazquez, discipulo de
Becerra, “un arca con los dibujos y modelos
que mi marido truxo de lItalia”.?> El retablo

mayor de la catedral de Astorga (1558)
supone el mas elocuente ejemplo de este
eco miguelangelesco, en cuyas musculosas
figuras se aprecian las notas anatémicas
que habria extraido Becerra de las obras
del florentino.?

Fig. 4. Diego de Villalta, Tratado de las antigliedades de la memorable Pefia

de Martos: donde al principio se trata de las estatuas antiguas con particular
mencioén de algunos bultos, y figuras de nuestros reyes de Espafia / dirigida al
principe don Phelipe Nuestro Sefior, heredero de las Espafias; coligida por Diego
de Villalta, hijo del comendador Gonzalo de Villalta, cavallerizo del emperador

don Carlos V de felice recordacion, 1590.

Fuente: Biblioteca Digital de la Comunidad de Madrid (https://bibliotecavirtualma-
drid.comunidad.madrid/bvmadrid_publicacion/es/consulta/registro.do?id=3478).



En cualquier caso, los testimonios mas
relevantes para este estudio de todos los
que ofrecié Villalta en su Tratado de las
antigliedades se refieren a las colecciones
de estatuas que estaban reuniendo en sus
respectivos palacios don Diego de Mendoza,
el marqués de Mirabel o el duque de Alcala,
siendo estas un procedimiento insolito y
extraordinario en el ambito coleccionista
castellano del siglo XVI. De hecho, Villalta se
refirié a ellos como “tres grandes personages
y de altos yngenios” que “se an preciado
sefialadamente de recoger assi muchas
statuas antiguas, con mucho cuidado, costa
y diligencia”.?’

El coleccionismo de antigledades tuvo su
estallido en la cuna de la Antigiedad, Roma,
y asi lo atestigua el desbordante mercado de
arte que se fraguo en torno a la Caput Mundi
en el siglo XVI. Los comerciantes y agentes
que trabajaban para los altos dignatarios
competian entre si por la adquisicion de
las piezas que se iban desenterrando,
recopilando las informaciones sobre los
hallazgos arqueoldgicos a través una red de
informantes que les permitian acceder a ellas
antes que nadie. Esto se debio en parte alas
ambiciones personales de los coleccionistas,

27 DE VILLALTA, Diego. Op. Cit. [En] SANCHEZ CATON, F.J.
Op. Cit., pp. 291-292.

2 FURLOTTI, B. Op. Cit., pp. 153-156.

2> CARBONELL BUADES, Mariano. «Antonio Agustin
(1517-1586) entre Roma y Tarragona. Apuntes sobre el
coleccionismo anticuario». [En] VV.AA. (Ed.: CACCIOTTI,
Beatrice). Roma e la Spagna in dialogo: interpretare,
disegnare, collezionarel'antichitaclassicanelRinascimento.
Madrid: CSIC, 2022, p. 142.

% | LEO CANAL, Vicente. La Casa de Pilatos. Biografia de
un palacio sevillano. Editorial Universidad de Sevilla, 2017,
p. 171.

31 MARTIN-ESPERANZA, P. Op. Cit., p. 136.

32 LEO CANAL, V. 2012. Op. Cit., pp. 85-86.

3 TRUNK, Markus. «La coleccion de esculturas antiguas del
primer duque de Alcala de la Casa de Pilatos en Sevillay.
[En] VV.AA. El coleccionismo de escultura clasica en
Espafia. Madrid: Museo del Prado, 2001, p. 91.
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pero fueron sus posibilidades econémicas
las que determinaron principalmente el
destino final de las piezas. En Espafa se
adoptarian unos patrones similares, pero
s6lo unos pocos tuvieron la capacidad y
el conocimiento suficiente para conformar
colecciones comparables a las que se
estaban formando en Italia, de ahi la carencia
de grandes y numerosas muestras de
antigliedades en territorio hispanico.?

Asi, mientras las monedas, medallas e
inscripciones no eran insdlitas en las
colecciones espafiolas (entre otras
cuestiones, por ser consideradas como
un instrumento complementario de los
conocimientos historicos vy literarios),? las
esculturas resultaron menos frecuentes.*°
Eso no significa que no existieran colecciones
escultdricas de referencia, pues la ya referida
presencia de intelectuales espafoles en
Roma favorecio el desarrollo de conjuntos
formados por piezas arqueolégicas y
también contemporaneas en sus residencias
espafiolas. Con ello se pretendia emular a
aquellos que en ltalia acumulaban objetos
en sus palacios y villas, encarnando asi una
connotacién de prestigio que demostraba
no solo el poder econémico ya aludido, sino
también su erudicion sobre la Antigliedad.?’

Sevilla, una ciudad que gracias a su
florecimiento en el siglo XVI recibié el epiteto
de “Nueva Roma”, fue un emplazamiento
excepcional en este sentido por ser clave
para el coleccionismo. Luis de Peraza, en
su Historia de la ciudad de Sevilla (1530),
ofrece informaciones sobre las numerosas
casas de la ciudad que contaban con galerias
de antiglledades y una gran profusion de
“marmoles antiguos”, siendo el principal
referente en cuanto a coleccionismo la familia
Enriquez de Ribera, que atesoré en la Casa
de Pilatos una de las colecciones artisticas



de mayor importancia de la época. Pedro
Afan de Ribera (h. 1508-1571), | duque de
Alcala y virrey de Napoles entre los afios de
1559y 1571, fue el primero en conformar una
formidable coleccion de estatuaria clasica
y renacentista en Sevilla, probablemente
auspiciada por su estancia italiana.*

Durante los afios que pas6 en Napoles, la
estatuaria clasica se convirtio en la gran
pasion del duque de Alcala. Su amor por el
arte clasico quedd de manifiesto en una de las
epistolas de don Juan Verzosa (archivero de
la embajada espafiola en Roma a mediados
del siglo XVI), que menciona a Ribera
como coleccionista al nivel del gran duque
Cosme de Medici o el cardenal Farnese.
De hecho, el duque de Alcala fue uno de
esos altos dignatarios que tuvo agentes
anticuarios trabajando para él por todo el
territorio de la Campania y el Lazio. Como
Virrey de Napoles, Alcala no dudo en aplicar
los preceptos mas rigoristas de la Reforma
catdlica sancionada en Trento (1545-1563)
y en agradecimiento por su lealtad religiosa
recibio del pontifice Pio V (1566-1572) un
conjunto de esculturas procedentes de la
coleccion vaticana. Aunque actualmente
se encuentran en paradero desconocido,
el testimonio de dichas esculturas no hace
mas que corroborar la riquisima coleccion
que debia de poseer en su época el | duque
de Alcala.®

La primera referencia directa acerca de la
coleccion reunida en el palacio de Pilatos
se remite a un inventario fechado en 1588,
en el que se mencionan mayoritariamente
elementos arquitectdnicos, asi como algunos
muebles marmoéreos, diez bustos y dieciocho
estatuas, la mayor parte de estas “quebradas”
y de pequeno tamano. Si bien puede resultar
escaso, lo cierto es que dicho inventario
se referia Unicamente a las piezas que se

Fig. 5. Anénimo, copia romana de original griego, Pallas
Pacifera, s. Il d.C., Casa de Pilatos, Sevilla.

Fuente: Fundacion Casa Ducal de Medinaceli (https://fun-
dacionmedinaceli.org/fa_collection/pallas-pacifera/).




encontraban almacenadas en el guardarropa,
mientras que el resto de la coleccion estaria
ya distribuida por el jardin, el patio y otras
dependencias de la casa.* De ello se
encargaron el escultor Giuliano Menichini y
el arquitecto Benvenuto Tortello entre 1568
y 1571, a quienes el duque encomendo
la labor de viajar junto a sus esculturas
desde Napoles hasta Cartagena por via
maritima, y posteriormente hasta Sevilla,
donde debian colocarlas en su palacio.?®
De hecho, fue Diego de Villalta el que tan
solo dos afios después del citado inventario
hiciera referencia a “las muchas y excelentes
estatuas que agora se ven en Sevilla en sus
ricas cassas”, en su ya mencionado Tratado
de las antigiiedades de la memorable Pefa
de Martos®®. El testimonio de Villalta continda
con la alabanza al “insigne gran colosso”,
siendo la efigie de Pallas Pacifera (Fig. 5)
que se conserva en el patio principal, la
unica figura que puede relacionarse con tal
descripcion, al menos por las dimensiones
que presenta.

% LLEO CANAL, V. 2017. Op. Cit., p. 121.

% TRUNK, M. Op. Cit., p. 93.

% LLEO CANAL, V. 2017. Op. Cit., p. 121.

%7 TRUNK, Marcus. «Pallas Pacifera. A fondo». Fundacién
Casa Ducal de Medinaceli. http://www.fundacionmedinaceli.
org/coleccion/afondo=pallas-pacifera (22/09/2025).

% TRUNK, M. 2001. Op. Cit., p. 94.

% Tras un siglo de ruina econémica y una decadencia
generalizado, la eleccion de Atenas como nucleo del Oriente
romano en el siglo |1 d.C. se debio a que la ciudad helénica
constituia aun el simbolo de la época dorada del clasicismo
griego. Adriano, formado en las artes clasicas y caracterizado
por una atraccion hacia la cultura helena que le vali6 el
sobrenombre de Graeculus, fue honrado por la ciudad al
serle concedida la ciudadania ateniense y la magistratura
de arconte ep6nimo. Ademas, se vinculd su figura como
fundador y héroe mitico de la ciudad, fomentando el culto
imperial. [GONZALEZ MUNOZ, Manuel Alejandro. «Historia
de dos ciudades: Atenas e ltalica». Revista Italica: revista
para la difusion de jévenes investigadores del Mundo
Antiguo, Vol. I., N° 2, 2016, pp. 143-145].

4 TRUNK, M. Op. Cit. http://www.fundacionmedinaceli.org/
coleccion/afondo=pallas-pacifera (22/09/2025).
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Esta pieza fue instalada como pareja de otra
estatua de Atena, la Pallas Belligera, y el es-
tado general de conservacion es excelente.
El tipo iconografico de esta estatua procede
de la conocida como Athena Medici (S. |-
d.C., Museo del Louvre), copia a su vez del
original en bronce de Fidias, la AthenaPro-
machos (S. V. a.C.). La de Sevilla se trata
de una copia romana de época de Adriano
(117-138).%" La inscripcion que da nombre
a la estatua de Sevilla testifica la profunda
formacion humanistica que revistié a las ac-
tuaciones anticuarias llevadas a cabo en la
Casa de Pilatos, pues el epigrafe de “Pallas
Pacifera” se explica Unicamente a través del
conocimiento de la numismatica antigua, ya
que el epiteto de “Pacifera” no aparece en
la literatura antigua, sino que soélo se lee de
forma aislada como leyenda en una mone-
da de la dinastia Severa (193-235 d.C.).*

En la Antigledad, el colosal bronce de
la Athena Promachos recibiria desde la
Acropolis de Atenas a todos aquellos que
se adentraban por el puerto del Pireo.
Adriano (76-138), descendiente de una
familia romana natural de Italica (Santiponce,
Sevilla), mostré especial atencién a la
ciudad de Atenas, llegando a subvencionar
su desarrollo urbanistico tras la crisis que
habia sumido a la ciudad en la mas absoluta
decadencia desde el siglo | d.C.;* asi se
explicaria el hallazgo de una magnifica copia
de la Athena Promachos en los alrededores
de Napoles, y que finalmente encontraria
su ubicacion final en el palacio sevillano de
Pilatos, siendo protagonistas de su andadura
dos grandes descendientes de Sevilla:
el Imperator Caesar Traianus Hadrianus
Augustus y Pedro Afan de Ribera.*

El conjunto de la Casa de Pilatos debio
de resultar excepcional en la Espafia de
la época debido a la singular procedencia



italiana de sus piezas, muy relacionadas,
no obstante, con el pasado romano de
Sevilla.*' La influencia que pudo ejercer dicha
coleccion sobre los eruditos y artistas de la
época no ha sido del todo sefialada, pero
su mencion en el libro de las Antiguedades
y principado de la ilustrissima ciudad de
Sevilla del anticuario Rodrigo Caro (1573-
1647)* da cuenta de la estimacion que debio
despertar en personalidades tan apegadas
a la cultura humanista como la suya. Asi fue
cémo también Villalta, haciendo gala de su
profunda erudicion en la cultura clasica y de
su habil criterio, dedicé elogios a la coleccion
del duque de Alcala, considerandola como
una de las mas destacadas de la aristocracia
espafola junto a lade Diego Hurtado de
Mendoza y la del Il marqués de Mirabel.*3

V. Conclusiones

En el transcurso del siglo XVI, la Antigliedad
Clasica pas6 de ser un mero recuerdo que
habia permanecido enterrado durante siglos
a transformarse en un caso paradigmatico al
que aproximarse con una mirada reflexiva,
atenta y curiosa. La proyeccion que tuvo
el movimiento humanista por la Europa
del Renacimiento -mas particularmente en
Italia 'y, por ende, en la Monarquia Hispanica

4 MORAN TURINA, M. Op. Cit., p. 17.

42“Tienen aqui un Palacio los sefiores Duques de Alcala, cuya
es esta villa, con un vistoso jardin, adornado de antiguas
estatuas [...] entre las quales casas es insigne [...] porque
demas de su raro edificio, en ella han juntado sus duefios
muchas efigies de marmol de Principes, y varones insignes
antiguos, y dos grandes Colosos de la diosa Palas, y otra
multitud de estatuas, y despojos de la antiguedad”. [CARO,
Rodrigo. Antiguedades y principado de la ilustrissima ciudad
de Sevillay Chronographia de su convento iuridico o antigua
chancilleria. En Sevilla : por Andres Grande, 1634, pp. 151
y 289].

4 VV.AA. «Catalogo» [En] VV.AA. (Coord. AMORES,
F., BELTRAN, J. y FERNANDEZ, J.). El rescate de la
Antigliedadclasica en Andalucia. Fundacion Focus-
Abengoa, 2008, p. 142.
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debido a sus constantes intercambios
culturales- incentivo la conformaciéon de
personalidades intelectuales, formadas
en la tradicion clasica y que desarrollaron
dentro de este contexto un amor hacia la
Antiguedad cuya repercusion se siente aun
en la actualidad, destacando, entre otros, don
Diego de Villalta.

El desarrollo de la disciplina anticuaria dentro
de los circulos intelectuales que se fraguaron
en Romay la presencia en estos ambitos de
eruditos espafioles favorecio las reflexiones
en torno al pasado clasico y sus vestigios, que
constituian ahora una fuente de incalculable
valor historico y artistico, y que en conjuncion
con las fuentes documentales tradicionales
suponian la confirmacion material de todo
lo que se habia desarrollado hasta el
momento en el campo de la historiografia.
En consecuencia, los anticuarios lucharon
por la institucionalizacion y profesionalizacion
de las disciplinas que los llevaron por los
derroteros de la Antigiiedad, protagonizando
el germen de la arqueologia, la epigrafia y
la numismatica.

Asi, monedas, medallas e inscripciones
fueron conservadas en tanto que documento
del pasado, pero poco a poco pasaron a
formar parte de las nuevas colecciones
arqueologicas que clérigos, nobles y otros
intelectuales comenzaron a reunir en sus
residencias, simbolo de la dignidad y el
prestigio de sus amos. También se integraron,
como en Martos, en construcciones
modernas, convirtiéndose asi en testimonios
vivientes del pasado.

En cualquier caso, la activa participacion de
estos humanistas, intelectuales y anticuarios
sobre la Antigiiedad permitié su conservacion
y evitd que sus vestigios cayeran en la
devastacion, la pérdida o, simplemente,



el olvido, pues vieron en el pasado las
respuestas sobre el presente, la legitimacion
necesaria sobre la grandeza de su tiempo y,
fundamentalmente, la raiz de lo que eran.
Nada podria resumir mejor lo que significé
la implicacion de todas estas figuras en el
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Refugios de la Guerra Civil en Martos:
Espacios para la educacion democratica y el turismo de memoria

1. Introduccién

El fracaso parcial del golpe de Estado
de Franco en julio de 1936 dio inicio a
una cruenta guerra civil en nuestro pais,
en la que llegaron incluso a involucrarse
otras potencias extranjeras. A pesar de
las secuelas, que aun hoy se dejan sentir
entre la sociedad espanola, contamos con
un extenso patrimonio bélico (trincheras,
aerodromos, nidos de ametralladoras,
casamatas y refugios antiaéreos, entre
otras tipologias) que presenta para nosotros
un enorme potencial didactico, asi como
turistico (Jaén Milla, 2021). Y entre todos
los vestigios bélicos sobresalen, por su
capacidad de conmover al visitante, los
refugios antiaéreos, ocultos entre los cascos
histéricos de nuestras ciudades.

Aunque ya fue ensayado durante la Primera
Guerra Mundial, la guerra civil espafola
inauguro e institucionalizd6 como estrategia
militar el bombardeo masivo e indiscriminado
de poblaciones civiles, especialmente por
parte de la aviacién franquista, alemana e
italiana, que prestaron un apoyo decisivo en
el triunfo final al ejército sublevado. Miles de
personas murieron en nuestro pais como
consecuencia de estos ataques aéreos que
no discriminaban entre combatientes, muje-
res, ninos o ancianos. Soélo en la provincia
de Jaén fallecieron mas de 400 personas
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(Sanchez Tostado, 2006, pp. 192-2002), y en
todo el pais, y solo en la zona republicana,
mas de 7.000 fallecidos y 11.000 heridos
no combatientes. Mas de 2.500 personas
perdieron la vida en la ciudad de Barcelona,
2.000 en Madrid y casi 900 en la ciudad de
Valencia (Solé i Sabaté y Villarroya, 2003,
pp. 313-316).

Esta orgia de muerte y la superioridad
militar del ejército franquista, gracias a la
ayuda de la Alemania naziy la Italia fascista,
obligé a las autoridades republicanas a
la aprobacion de medidas extraordinarias
en todo el territorio gubernamental, como
la provincia de Jaén, para protegerse de
los bombardeos aéreos: construccion de
refugios, adaptacion de sétanos y cuevas
naturales, establecimiento de un programa
de vigilancia aérea, adopcion de medidas
preventivas para evitar los bombardeos y de
socorro para actuar y auxiliar a los heridos
en el caso de una accion aérea.

Este texto apuesta por la inclusién de estos
hechos en las aulas, ya que se considera que
la distancia en el tiempo desde la finalizacion
de la guerra —86 anos- es suficiente
para poder entablar un dialogo tranquilo y
sosegado sobre esta parte de la historia de
Espafa, que, aunque triste e infame, no deja
de ser un episodio sobre el que pensar y
reflexionar, con la pretension, tal vez, de que



no se vuelvan a producir sucesos similares.
Como denuncia Diez Gutiérrez (2020), la gran
asignatura pendiente en nuestras aulas es la
memoria histérica democratica relacionada
con la guerra civil. No hablar o abordar en
un aula un episodio histérico traumatico,
no lo hace desaparecer de la historia, ni
cura sus dafos ni sana las heridas. Todo lo
contrario. Cuanto mas duro sea el pasado
histérico, mas tiempo habria que dedicarle
a su tratamiento en las aulas, donde se
esta formando la ciudadania del futuro.
Loépez Facal (2011) considera que debemos
llevar los conflictos a las aulas porque no se
aprenden de forma espontanea. Debemos
“analizarlos, desarrollar la capacidad de
defender puntos de vista propios basados
en datos y argumentos racionales, aprender
a respetar al oponente” (p. 5).

En este momento, en el que se suceden
enfrentamientos militares en varias partes
del mundo, se hace necesario y urgente
reflexionar sobre los beneficios de la
resolucion pacifica y dialogada de los
conflictos, y conseguir el compromiso
ciudadano con esta forma de afrontar y
solucionar los problemas.

Y en todo este proceso pueden jugar un papel
fundamental, por su capacidad de conmover
y empatizar con los hombres y mujeres
que sufrieron la guerra de Espafa, los
refugios antiaéreos construidos en nuestras
ciudades. Como sefialan Rojo Ariza et. Al.
(2014), lo tangible emociona, y la emocion
permite y fomenta el aprendizaje. Ademas,
coincidimos con Feliu Torruella y Hernandez
Cardona (2013, p. 11), cuando sefalan que

Mapa de situacion del frente de Martos: Lineas 22 y 32 de defensa de la zona republicana.
Fuente: Archivo General Militar de Avila (AGMAV) Sig. M_224




todas las propuestas para trabajar la Guerra
Civil en el aula, o fuera de ella, deben contar
con una carga de educacion en valores
(cientificos, civicos y democraticos), y tener
como base del trabajo “la condena de todo
tipo de barbarie totalitaria”. Por este motivo,
este texto se subtitula espacios para la
educacion democratica y el turismo con
memoria.

El turismo con memoria, también denominado
turismo negro, de recuerdo, de dolor, e
incluso, turismo politico, cuenta con décadas
de trayectoria en otras latitudes proximas
a nuestro pais, como Francia, Alemania o
Polonia, y, poco a poco, va ganando adeptos
en nuestro pais. Esta modalidad de turismo
alude a las visitas a espacios relacionados
con conflictos contemporaneos como la
Primera y la Segunda Guerra Mundial v,
en el caso espanol, a lugares vinculados a
la guerra civil (Navajas Corral y Gonzalez
Fraile, 2017, p. 157). Se trata de un turismo
que apuesta por la visita a campos de
concentracion y exterminio, fosas comunes,
prisiones, construcciones militares..., y
que normalmente es practicado por una
ciudadania, que, en gran parte, demuestra
una sensibilidad especial para empatizar con
el dolor humano. A este respecto, mas de
dos millones de personas visitan anualmente
las playas del desembarco de Normandia
(Francia) o el campo de exterminio de
Auschwitz (Polonia), lo que supone un gran
empujon al desarrollo econémico y a la
prosperidad de las regiones en las que se
localizan esos vestigios bélicos.

De esta forma, unos refugios que fueron
construidos para proteger la vida de
agresiones aéreas dentro de un contexto
de guerra, pueden reconvertirse en algo
diferente y positivo; pueden rehabilitarse
como espacios que inviten a la reflexién sobre
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la guerra y la conciliacién, y que contribuyan
a formar a una ciudadania comprometida con
una cultura de paz y no violencia.

2. Guerra aérea en la provincia de
Jaén: la necesidad de protegerse de
las agresiones aéreas del ejército
sublevado

La provincia de Jaén no escapo a los
bombardeos aéreos sobre poblaciones
civiles. Todo lo contrario. Las y los
habitantes de esta provincia fueron de los
primeros en experimentar la guerra total
y las represalias aéreas que acabaron
con la vida de numerosas personas. La
aviacion sublevada provoco la muerte de 383
personas en los bombardeos sobre Andujar,
Alcaudete, Arjona, Arjonilla, Escafiuela, Jaén,
Linares, Marmolejo, Martos, Torredelcampo y
Torredonjimeno. Al menos otras 42 personas
fallecieron en Alcala la Real, Porcuna y
Lopera tras los bombardeos de la aviacién
republicana (Sanchez Tostado, 2006, pp.
192-2002).

Andujary Linares fueron las localidades que
sufrieron mas ataques aéreos durante el
conflicto y por distintos motivos. En el caso de
Andujar, en primer lugar, por su proximidad
al Santuario de la Virgen de la Cabeza,
ubicacién donde se atrincherd un grupo de
partidarios de los sublevados; y, en segundo
lugar, porque en el municipio se encontraba
el aerédromo republicano mas importante
de la provincia. Por su parte, Linares fue
especialmente atacada porque una parte de
las minas y fabricas de la localidad fueron
destinadas nada mas comenzar la guerra a
la construccion de material militar. Ademas,
en esta localidad se encontraba la central
de aviacioén republicana de la provincia, que
desempefiaba una funcion esencial en la
defensa contra ataques aéreos.



Pero sin duda el bombardeo mas dramatico
que sufrio la provincia durante toda la
contienda, y uno de los primeros que causoé
mas victimas en la Espafia republicana fue el
que sufrié la ciudad de Jaén el dia 1 de abiril
de 1937, cuando cinco trimotores junkers
del ejército nazi cedidos al ejército franquista
dejaron caer sobre la ciudad 36 bombas de
50 kilos y 3 de 250 kilos, cumpliendo una
orden de Gonzalo Queipo de Llano, general
del Ejército del Sur, en represalia por una
accién militar llevada a cabo por la aviacion
republicana en la provincia de Cdérdoba.’
Como consecuencia de esta accién, que
s6lo tenia un objetivo (causar el mayor dafo
posible entre la poblacién civil, para minar su

Martos bombardeada por el ejército franquista
Fuente: (Espafia. Ministerio de Defensa. Archivo Histérico del Ejército del Aire. Sig. 5079,01).

moral y la del ejército republicano), fallecieron
157 personas (57 hombres, 36 mujeres y 64
menores de edad) y mas de 200 resultaron
heridas de diversa gravedad. Ademas, se
vieron afectados mas de 200 edificios “que
en su mayoria fueron derribados”.2

Todo esto provoca, en la primavera de 1937,
la creacion de un nuevo organismo, la DECA
(Defensa Especial Contra Aeronaves),
dependiente del Ministerio de Marina y
Aire. El 29 de junio el Ministerio de Defensa
Nacional obligaba a regular la defensa pasiva
contra aeronaves en todos los municipios del
territorio republicano, que seria organizada
por comités provinciales y locales de la
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DECA. La defensa pasiva tenia como
objetivo “disminuir las pérdidas en vidas
humanas de la poblacion civil en el caso
de un ataque aéreo o maritimo”.? El articulo
5 de la orden establecia que los gastos
inherentes a la realizacion y preparacién de
la defensa pasiva debian ser sufragados por
los beneficiarios de la misma, es decir, los
ciudadanos y ciudadanas de cada uno de los
municipios, recayendo en los ayuntamientos
la responsabilidad de crear impuestos
especiales para afrontar entre otras cuestiones
la construccion de refugios antiaéreos.

A comienzos de septiembre de 1937 se
constituyo la junta provincial de la DECA en
Jaén, y, a partir de ahi, se fueron conformando
los comités locales -municipales- hasta
un total de 67 localidades de la provincia,
entre ellas, la junta local de Martos. Estos
organismos se encargarian de todo lo
relacionado con la defensa pasiva (vigilancia,
alarma, proteccion, socorro...), aunque
centraron sus esfuerzos en la construccion de
refugios antiaéreos, debido a la escasez de
recursos econoémicos con los que contaban
los ayuntamientos.

3. Refugios antiaéreos en la provincia
de Jaén y Martos

Andujar, Jaén, Linares y Martos fueron
las localidades mas afectadas por los
bombardeos franquistas y también las
ciudades que erigieron mas subterraneos
en sus nucleos urbanos. Andujar construyé
18 refugios publicos, Jaén unos 150 (entre
publicos y privados), y 15 se levantaron en
la ciudad de Linares, ademas de otros que
fueron edificados por empresas y fabricas
como La Constancia, que fue descubierto
recientemente (afio 2020) y lamentablemente
destruido acto seguido.*
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En este sentido, la ciudad de Martos sufrié
mas de 10 bombardeos de la aviacién
rebelde, entre otros los dias 14 y 15 de junio
de 1938, los dias 28 y 31 de diciembre de
1938, 3 de enero de 1939 y 26, 27 y 28 de
marzo de 1939.°

Como consecuencia de estos bombardeos
la ciudad de Martos se vio en la necesidad
de organizar la defensa pasiva contra los
ataques aéreos del ejército sublevado, que
implicaba, entre otras acciones, la construc-
cion de refugios antiaéreos, algunos de los
cuales ya eran plenamente funcionales a
finales de 1937.6 A pesar de contar pronto
con estructuras para protegerse, la ausencia
de bombardeos sobre la localidad les llevé
al olvido institucional, como denunciaban
vecinos y responsables municipales que se
quejaban de que algunos, como el del con-
vento de San Francisco, eran utilizados para
orinar y defecar por algunos irresponsables,
por lo que reclamaban vigilancia.’

Martos es, después de Jaén capital, la
localidad de la provincia que hizo un mayor
esfuerzo respecto a la construccion de
refugios subterraneos. En esta localidad
encontramos refugios publicos, privados, en
casas particulares y para uso exclusivo de los
militares. Ciriaco Castro sefialo la existencia
de 14 de estos equipamientos en esta
poblacion, algunos de ellos desaparecidos
-como el de la calle Madera, recientemente

' Archivo Histérico del Ejército del Aire. Sig. A 1983.

2 Archivo General Militar de Avila. Sig. C.1263, 25.

3 Archivo Histérico del Ejército del Aire. Sig. A 123.

4 https://cadenaser.com/emisora/2020/01/20/radio_
linares/1579511044_766595.html

5 Archivo Historico del Ejército del Aire. Sig. 5079, 02.

5 Actas de pleno. 31 de diciembre de 1937. Archivo Municipal
de Martos. Caja 11, legajo 04.

7 Actas de pleno. 31 de enero de 1938. Archivo Municipal de
Martos. Caja 11, legajo 04.



descubierto, y otros que han sido reutilizados
como almacén y despensa. Ademas, recogia
otros 8 refugios que tenian acceso desde
el interior de viviendas particulares, como
era el caso del de la calle Cura (sede
de la TV Local), el unico visitable en la
localidad (Castro Toro, 2011, pp. 92-95).
Por su parte, Miguel Angel Caballero, que
tiene contabilizados 13 refugios publicos
en el casco urbano, ademas de 7 privados,
asi como varios para uso exclusivo de los
militares, sefialé una de las particularidades
que tienen estas construcciones en Martos:
muchos fueron edificados en el interior de
las iglesias y ermitas, como es el caso de
Santa Marta, San Amador y Santa Ana,
Santuario de la Villa, Ermita de Santa Lucia
y el Convento de las Trinitarias (2015, pp. 92-
95), lo que sin duda obedecia a la creencia de
que el ejército sublevado, defensor de la fe
cristiana y la iglesia catdlica, no atacaria los
espacios religiosos. El refugio del convento
de las Trinitarias fue uno de los de mayor
capacidad de los construidos en la localidad,
con un aforo de hasta 800 personas.?

El final de la guerra no disminuy6 el temor a
sufrir un ataque aéreo, ya que el mundo se
estaba preparando para la Segunda Guerra
Mundial y la ayuda recibida por el ejército
franquista de la Alemania nazi y la Italia
fascista ponia al nuevo régimen alineado
claramente con las potencias del Eje Ro-
ma-Berlin-Tokio. La tranquilidad y la seguri-
dad no llegaron hasta mediados de la década
de 1950, concretamente hasta 1953, fecha
en que Estados Unidos firmé un acuerdo de
cooperacién con las autoridades franquis-
tas, conocido como los Pactos de Madrid, y
sobre todo con la admisién de Espafa como
miembro integrante de la Organizacion de
Naciones Unidas (ONU) en 1955, logrando
asi aceptacion y reconocimiento internacio-
nal. Por estas razones, desde comienzos de
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la década de 1940 hasta 1956 existiéo una
organizacion provincial y municipal, similar a
la que puso en marcha la Espafia republicana
durante la guerra, encargada de organizar
todo lo relacionado con la defensa pasiva
contra ataques aéreos, porque, aunque la
guerra habia terminado, el régimen franquis-
ta se anticipaba a conflictos futuros.

En enero de 1941 se crearon las jefaturas
provinciales de Defensa Pasiva. Posterior-
mente, un decreto de la Presidencia del
Gobierno del 20 de julio de 1943 obligaba
a la construccion de refugios antiaéreos en
poblaciones de mas 20.000 habitantes, e
incluso en las de menor poblacion, pero de
importancia estratégica.® El decreto exigia
que toda obra nueva de vivienda, asi como
las que fueran sometidas a reformas de
importancia, contaran con un proyecto de
refugio que deberia ser valorado y aprobado
por los arquitectos municipales. Una orden
posterior, en 8 de octubre de 1943, espe-
cificaba las localidades de cada provincia
espanola obligadas a cumplir con el decreto
de julio. En el caso de la provincia de Jaén, se
precisaban las poblaciones de Alcala la Real,
Andujar, Jaén, Linares, Martos y Ubeda.™
Por la documentacion consultada, sabemos
que todas estas localidades, junto a Baeza
y La Carolina, contaron con organizacién
municipal de defensa pasiva.

Alarma, propaganda e informacion, oscureci-
miento de las ciudades, proteccién (construc-
cion de refugios y trincheras), lucha contra
incendios, socorro sanitario, evacuacion y
dispersion de la poblacién, defensa quimica,

8 Junta Local de Defensa Pasiva de Martos. 1942. Archivo
Histdrico Provincial de Jaén. Sig. 84-950.

¢ Diario Oficial del Ministerio de Marina, nim. 163, de 24 de
julio de 1943.

0 Boletin Oficial del Estado, num. 292, 10109.

=TI

=
:
f




: Martos bombardeada por el ejército franquista
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proteccién del patrimonio histérico-artistico,
son algunas de las cuestiones abordadas y
previstas por las juntas locales de la provincia
para la defensa pasiva contra bombardeos
aéreos." Esto implicaba también una revision
de refugios que fueron construidos por los
republicanos en la provincia, para valorar su
estado y posible uso en caso de bombardeo.
Se llegé incluso a proponer la construcciéon
de nuevos refugios publicos y la adaptacion
de subterraneos para esa finalidad.

La jefatura local de Martos estaba compuesta
en el afo 1955 por 14 personas presididas
por el abogado Miguel Canis Espejo. Ademas
del capitan de la Guardia Civil y el jefe de la
policia urbana, habia inspectores de sanidad,
ingenieros, jefes de telégrafos y teléfonos, el
gerente de la hidroeléctrica, labradores y un
maestro nacional.'? Esta junta proponia la
construccion de 6 refugios antiaéreos para
cada uno de los 4 barrios de la localidad.
Segun sefialaba Juan Castillo Mena, Capitan
comandante militar de Martos en septiembre
de 1942, los refugios construidos durante la
guerra, tanto de uso publico como privado, se
encontraban tapados y algunos incluso obs-

truidos por escombros, por lo que era nece-
sario habilitarlos para su posible ocupacion.

Asimismo, se abogaba por situar dos
dispositivos de aviso acustico -sirenas- para
advertir del peligro a la poblacién: una en la
torre de laiglesia de la Virgen de la Villa y otra
en el castillo. Ademas, se queria establecer
un observatorio en la Pefia de Martos.

4. Espacios parala educacion
democraticay el turismo con memoria

Hoy en dia es practicamente imposible
visitar ninguno de los refugios construidos
en Martos durante la guerra. Solamente al
ubicado en la sede la TV Local, en la calle
Cura, han podido acceder grupos escolares
y particulares (investigadores), e incluso
ha sido objeto de noticias en prensa y TV,
aunque sigue sin contar con un régimen
normalizado de visitas.™

Nosotros apostamos por recuperar estos
espacios para que se conviertan en espacios
de memoria y reflexion sobre los conflictos
bélicos, pasados y presentes.

Parte de operaciones aéreas. Martos bombardeada por el ejército franquista. 28 de diciembre de 1938.
Fuente: (Espafa. Ministerio de Defensa. Archivo Histérico del Ejército del Aire. Sig. A2030).
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A este respecto, entendemos que, una vez
accesibles a la ciudadania, ofrecen un triple
beneficio. En primer lugar, son una fuente
de conocimiento de la historia. Un refugio
nos ofrece informacion sobre la guerra,
y, en concreto, sobre los bombardeos
sobre poblaciones civiles. Un refugio es un
vestigio que nos confirma que la contienda
y los ataques aéreos existieron. Parece una
obviedad, pero la existencia de un vestigio
del pasado es la mejor evidencia de que ese
pasado u hecho histérico, en este caso, tan
traumatico, ocurrio.

Un refugio nos aporta informacion sobre
estrategia y técnicas militares, tipologias y
materiales de construccion, localizacién e
idoneidad geografica... y, por supuesto, un
refugio nos habla de memoria. La mayor par-
te de estos espacios han sido descubiertos
gracias a nuestros mayores, que evocaban
las vivencias de la guerra y sefialaban como
uno de los momentos mas traumaticos de
los vividos los bombardeos aéreos que les
obligaban a correr en busca de refugio en
algunos de los subterraneos que se edifi-
caron en sus localidades. Esa memoria que
estaba soterrada ha ido aflorando poco a
poco desde la década de 1990, cuando las
obras de remodelacion de nuestras calles y
plazas y el acondicionamiento y mejora de
las conducciones de agua, gas o telefonia
movil nos ha descubierto esos tuneles que
ya solo existian en el recuerdo.

" Expedientes de la Jefatura Provincial de Defensa Pasiva,
1941-1955. Archivo Histérico Provincial de Jaén. Sig. 84.950.

2Expedientes de la Jefatura Provincial de Defensa Pasiva,
1941-1955. Archivo Histérico Provincial de Jaén. Sig. 84.950.

s Expedientes de la Jefatura Provincial de Defensa Pasiva,
1941-1955. Archivo Historico Provincial de Jaén. Sig. 84.950.

* Recuperacion de los refugios de la Guerra Civil en la
provincia de Jaén. Canal Sur TV. https://www.youtube.com/
watch?v=km86-QGLgkO0
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Interior refugio Santuario Virgen de la Villa




En segundo lugar, estos espacios son atrac-
tivos turisticos para las localidades donde
se ubican. En las dos ultimas décadas, el
patrimonio memorial acumula miles de visi-
tantes. Hay pocas ciudades europeas que
no cuenten entre su variada oferta turistica
y monumental con la posibilidad de conocer
refugios antiaéreos, bunkeres, y centros de
interpretacion y museos que recuerdan el
horror y sufrimiento vivido en los dos conflic-
tos mundiales que tuvieron lugar en Europa
durante el siglo pasado. Estos espacios han
sido recuperados y abiertos a la ciudadania
para que sirvan de recuerdo permanente
sobre lo que no podemos volver a repetir. El
componente educativo es evidente en todos
estos espacios testigos del horror humano.

Entre los espacios que se pueden visitar y
realizar lo que se llama “Turismo con memo-
ria” sobresalen los campos de concentracion
nazis de Alemania, Austria, Bélgica, Francia
y, muy especialmente, en Polonia, donde
podemos visitar varios campos de exterminio
como Auschwitz, de negra memoria. Este
campo de exterminio fue declarado Patrimo-
nio de la Humanidad porla UNESCO en 1979.

Algunos de los espacios y paisajes de guerra
localizados en Francia, como las playas del
desembarco de Normandia o las trincheras
de la Primera Guerra Mundial, se postulan
como candidatos a ser proclamados Patri-
monio de la Humanidad.'

Exterior refugio calle Cura (sede Vicomartele)

SANTIAGO JAEN MILLA

En tercer lugar, estos espacios bélicos tienen
un enorme potencial didactico, educativo, de-
bido a su capacidad de conmover al visitante,
lo que redunda en un enorme potencial para
generar riqueza y generar conocimiento, para
motivar al alumnado y facilitar el aprendizaje
de valores. Las experiencias docentes que
estamos desarrollando nos estan reforzando
en este sentido (Jaén Milla, 2018 y 2022).

A este respecto, el patrimonio bélico y el
aprendizaje vivencial (las visitas didacti-
cas) facilitan y mejoran la adquisicion de
conocimiento sobre la Guerra Civil y sus
diferentes acontecimientos, y, sobre todo,
contribuyen a formar a nuestro alumnado en
valores de ciudadania democratica, porque
obligan al alumnado a pensar, preguntar,
valorar y reflexionar sobre la vida y la muer-
te, sobre las causas y consecuencias de
un conflicto armado y sus efectos sobre la
poblacion civil. Feliu Torruella y Hernandez
Cardona (2013) sefalan que la aproxima-
cion y comprensioén de los hechos histo-
ricos implica “la vivencia y la observacion
directa de lo que fueron sus escenarios”,
y anaden: hay que caminar, contemplar y
vivenciar lugares que son trazas materiales
y fuentes primarias del conflicto (p. 35).
En estas visitas escolares, que son una po-

5 https://www.france24.com/es/20180130-las-playas-del-
desembarco-de-normandia-candidatas-patrimonio-de-la-
unesco

Interior refugio Iglesia de Santa Marta




tente apuesta por el aprendizaje en un con-
texto de inteligencia emocional, el alumnado
experimenta un aprendizaje vivencial, porque
estos espacios emocionan y conmocionan,
y contribuyen a hacer aflorar todo tipo de
sentimientos. Permiten imaginar el pasado y
revivir las experiencias de las personas que
vivieron el conflicto; conmueven y nos lle-
van a solidarizarnos con los que sufrieron la
guerray sus consecuencias. A este respecto,
Hernandez Cardona y Rojo Ariza (2012, p.
161) senalan que cuando se pasea por los
restos materiales de un conflicto, tenemos
mas posibilidades “de intuir y/o comprender,
en clave humana y humanista, las diversas
problematicas que rodean un conflicto”.

Ademas, este aprendizaje vivencial permite
al alumnado sentirse protagonista de todo el

Refugio Plaza de Santiago (Jaén).
Visita didactica alumnado de la Universidad de Jaén

SANTIAGO JAEN MILLA
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proceso de ensefanza-aprendizaje, lo que
redunda en un aumento de su motivacion e
interés por el objeto de estudio. Incrementa
también su curiosidad por aprehender la his-
toria y sus fuentes (primarias y secundarias),
se favorece el conocimiento de esos elemen-
tos patrimoniales, asi como las memorias que
encierran, se incentiva el respeto por esos
espacios y permite empatizar con quienes los
ocuparon o perdieron la vida en ellos. Y de
esta forma, se fomenta la interaccion entre
alumnado y patrimonio, lo que contribuye a
SU compromiso con su conservacion y pro-
teccion. Compromiso de emotividad lo llaman
Lucas y Estepa (2016, p. 94).

En conclusion, este patrimonio nos sirve
para humanizar el conflicto, porque permite
alalumnadoy a la ciudadania en general ad-

Refugio Plaza de Santiago (Jaén). Visita ciudadana en abril
de 2016 -en el marco de un itinerario cultural- por los
lugares relacionados con el bombardeo de Jaén de 1937.



quirir pensamiento critico y comprobar que la
guerra existid, y que detras de los datos que
aparecen enlos libros de texto y en las estadis-
ticas, hay personas con nombres y apellidos.

5. Reflexiones finales

En nuestra provincia contamos con nume-
rosas huellas fisicas del conflicto bélico que
asolo el pais en la década de 1930. Este
patrimonio bélico, ademas de ser una fuente
primaria de la historia, tiene un enorme po-
tencial didactico y turistico. Este sector es un
motor de desarrollo econémico para nuestros
municipios. Por este motivo, es importante el
esfuerzo que han realizado localidades como
Arjonilla, que en 15 afios ha acondicionado
y abierto a las visitas 2 refugios antiaéreos.
Jaény Villacarrillo cuentan también con sub-
terrdneos abiertos a la ciudadania. Andujar,
Linares, Martos y Ubeda, entre otras locali-
dades, esperan su momento para redescubrir
los refugios de su subsuelo.
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Pero si la cuestion econdémica es importante,
y mas o menos cuantificable, es el beneficio
para la ciudadania lo que si es incalcula-
ble, sobre todo respecto a la formacion en
valores de ciudadania democratica, porque
facilita la visita de particulares y, sobre
todo, de grupos escolares,de todos los ni-
veles educativos, que pueden sentir en el
interior de un refugio el horror que supone
para la poblacién civil un enfrentamiento
armado, trabajando de esa forma la empa-
tia historica y estimulando la reflexion y el
pensamiento critico de los y las visitantes.

Abrir estos espacios es un acto de res-
ponsabilidad y respeto hacia nuestros ma-
yores y su memoria, porque los refugios
fueron construidos con el esfuerzo fisico
y econdmico de quienes nos precedieron,
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La matanza del cerdo. Patrimonio perdido (y )

En mis recuerdos no podia quedar atras
uno de los acontecimientos sociales mas
entrafables de ese pasado reciente: la
matanza del cerdo, como continuacion al
anterior articulo publicado sobre “El Matadero
Municipal de Martos”. Yo, de mi nifez y

Juan Antonio Garcia Azaustre
Nieto e hijo de matarife
Comunicador de |a Historia Local

juventud, recuerdo las matanzas como un
acontecimiento familiar, vecinal, de amigos,
porque no solo la familia participaba, sino que
se invitaba a vecinos, amigos y, aunque con
la sencillez que marcaba la época, era una
pequena fiesta muy agradable y en la que se

El sacrificio de los cerdos. Peter Brueghel The Younger. Siglo XVI




disfrutaba de la comida, la bebida y algo mas
importante, la sana alegria y la colaboracion
especial de todos los invitados. La matanza
era algo de todos y tanto hombres como
mujeres colaboraban, cada uno en lo suyo,
para sacar adelante todo lo que habia que
hacer.

La historia de la matanza del cerdo en
Andalucia se remonta a 7000 afios antes
de Cristo. Un ejemplo lo encontramos en
Homero, quien en su Odisea ya contaba la
relacion del hombre con este animal y su
aprovechamiento.

El cerdo, puerco, gorrino, cochino, marrano,
cebdén, guarro, lechén, chancho, etc.
siempre fue la base de la alimentacion
de la poblacion. Este era adquirido unos
diez meses antes de su sacrificio, periodo
durante el cual se le “cebaba” o alimentaba
con productos de las cosechas: mondas
de patatas, pan duro, hojas de lechuga,
algarrobas o cualquier cosa parecida, y
todos los desperdicios eran para ellos,
quienes los hozaban con presteza en las
“hijaeras”, (Fig. 1) hasta alcanzar un peso de

entre 10 y 12 arrobas, unos 120-140
kilogramos.

Una vez alcanzado el peso deseado por sus
duefios, se senalaba la fecha de la matanza.
Estas solian empezar a ultimos de noviembre,
si el tiempo era lo suficientemente frio.

La familia que iba a realizar la matanza tenia
que hacer una serie de preparativos, que
eran imprescindibles. La mujer de la casa
preparaba los tinajones y lebrillos, los panos
inmaculados, los mandiles, etc. No podian
faltar las cebollas, las cuales eran picadas
0 cocidas en la caldera y posteriormente
picadas, para elaborar las morcillas de
sangre o de carne. Mientras, el hombre se
ocupaba de limpiar la mesa de sacrificio, la
artesa, apilar lefa para la lumbre, etc.

Una vez estaba todo preparado, el duefio
solicitaba el permiso del Ayuntamiento, que
era necesario para poder sacrificar al cerdo
en la casa, pues los servicios generales se
realizaban en el Matadero Municipal. Y se
avisaba a los matarifes, (los que ejercian de
manera ocasional se les llamaban “matachin”

Fig 1. Cerdo en el interior de la hijaera
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que en Martos eran muchos), pero los
habituales eran Amador Garcia Melgarejo
y José Garcia Cano, que ejercian esta
profesién en el Ayuntamiento. Fijado el dia
con estos, por la mafiana, muy temprano, de
noche aun, comenzaban las labores.

Lo primero, encender la lumbre, posterior-
mente poner la caldera con agua a hervir.
A lo lejos, parece que estoy viendo a los
matarifes con su gorras, su pellizas para el
frio invernal, su capacha de esparto donde
estaban los cuchillos, de distintos tipos y
tamanos, los ganchos, el acero para afilar
los cuchillos, el hacha y el hocino, el trocoli
o carrucha y trapos para limpiar el material,
una vez terminado el trabajo. (Fig. 2) Normal-
mente iban ellos solos, pero ocasionalmente
los acompanabamos sus hijos.

Llegados al domicilio, eran recibidos con
alegria y el duefio escanciaba las primeras

Cuchillos

copas de aguardiente para empezar con
buen pie. Cuando el matarife daba la orden
se iniciaba el ritual. Lo primero, intentar sacar
por las buenas al cerdo de su hijaera, algo
que casi nunca se conseguia, por lo que se
tenia que hacer uso de los ganchos para
sujetarlo y llevarlo a la mesa de sacrificio,
donde era depositado y sujetado por 3 6 4
personas. Una vez en la posicién adecuada,
se introducia el cuchillo en la papada. La
sangre se depositaba en el lebrillo. La mujer
se santiguaba y comenzaba a remover la
sangre siempre en el mismo sentido para
evitar la coagulacién de la misma. (Fig. 3)
Mientras que algun nifio movia el rabo para
que le diese mas sangre..., jque inocencia!
Y el sacrificio se habia consumado.

Muerto el cerdo se colocaba enlaartesa donde
los hombres dispuestos para esto traian agua
hirviendo en recipientes, la echaban encima
del animal, que se escaldaba, y, cuando

(RN ———

Camal

Acero o chaira

Hacha

Fig 2. Utillaje del matarife



Fig.3 Sangrado del cerdo

pasaban unos segundos, con afilados
cuchillos, iban pelando al animal hasta que
quedaba totalmente limpio. En ese momento
el duefo decia: - jAlto, vamos a tomar un
vaso de vino con algunas tapas!- Y es que
reza el dicho popular: «cochino pelao, vaso
de vino ganao».

El matarife lo repasaba para que no le
quedaran pelos y terminada esta tarea
se colgaba por los tendones de las patas
traseras en el «camal» para poder abrirlo
y eviscerarlo o destriparlo hasta que solo
quedaban tres partes: la cabeza con la
columna (espinazo) y las dos mitades del
cerdo cada una con su paletilla, su jamén
y la badana de tocino. Estas piezas eran
cargadas por fuertes hombros y subidas a
las camaras donde iban a helarse durante
24 horas. Con la subida a las camaras habia
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terminado el sacrificio, s6lo quedaba echar
a la calle el agua de la artesa con los pelos
o cerdas, que quedaban alli, como testigos,
durante varios dias. El duefio, los matarifes
y los ayudantes, después se arrimaban a la
lumbre para disfrutar de otros vasos de vino
aderezados con alguna parte innoble como
la pajarilleta (bazo), el rabo o las orejas,
etc, elaboradas en las ascuas de la lumbre.
Antes de marcharse los matarifes extraian
las “muestras”, pequenas porciones de carne
que se hacian llegar a los veterinarios para
examinarlas y descartar alguna enfermedad,
principalmente la triquinosis.

Las mujeres empezaban inmediatamente a
trabajar y arreglaban las tripas, las cuales
eran arduamente limpiadas con abundante
agua, sal, vinagre, limén y harina para
blanquearlas, una y otra vez hasta que
las abuelas daban su visto bueno, ya que
estas servirian como envase para chorizos,
morcillas y salchichon. Preparaban la
asadura, los rifiones, el corazoén, o la
manteca para la morcilla de cebolla.

Sobre un lebrillo se vaciaba la cebolla
cocida el dia anterior en la caldera sobre
las trébedes o simplemente picada y cruda,
segun la familia, para agregarle sangre de la
recogida del cerdo, sal y otros ingredientes
al gusto. Como medida aproximada se
echaba un pufiado o “almorza”. Todo esto
se amasaba mucho con las manos y de esta
forma quedaba dispuesto para embutir. Las
maquinas de hacer morcillas y chorizos se
tenian en casa o se pedian prestadas a algun
vecino, la mayoria de la marca “EIma”. (Fig. 4)
Iban provistas de unos embudos de hojalata
de quita y pon de varios tamafos, asi como
de unas cuchillas de diferentes tipos, y se
atornillaba sobre una mesa de madera.



La masa se echaba en la maquina por una
pequena tolva y un sinfin movido con manivela
la arrastraba hacia la tripa, conectada a
la salida por uno de los embudos. Esto lo
solian hacer entre varias mujeres, mientras
otra apretaba las tripas con las manos para
que quedaran bien rellenas, a la vez que
las ataba con una cuerda fina de cafiamo o
hilo tonto para ir haciendo las morcillas. En
cuanto al tamafio, en cada casa tenian sus
preferencias.

El proceso terminaba cociéndolas en
una caldera, a fuego lento, vigilando la
temperatura del agua para evitar que
reventaran, algo que era esperado con ansia
por parte de los presentes para degustarlas,
o bien algun zagalillo, incitado por algun
mayor, pinchaba deliberadamente alguna
para conseguir el efecto deseado. Si eran
de carne, a la sangre se anadia el corazon,
la lengua y el morro, exquisitamente limpios.
La primera de las arduas jornadas festivas
de la matanza llegaba a su final con el
relato de recuerdos, anécdotas, chistes y
demas. Mientras, los nifios hacian volar su
imaginacién con los partidos de futbol que
disputarian con la vejiga del animal inflada.

Fig. 4 Maquina Elma para embutir

Al dia siguiente, el matarife «descarnabay,
es decir, hacia el despiece: jamones, paletas,
presa, chuletas de aguja, pluma, cabecero
de lomo, secreto, cinta de lomo, lagarto,
tocino, solomillo, chuletero de lomo, costillas,
panceta, etc. Hasta la cabeza la abrian para
sacar la sesada y el espinazo lo hacian
trozos. La verdad es que, como dice el refran,
“del cerdo gustan hasta los andares”.

Para hacer los chorizos (Fig. 5) se adquirian
los ingredientes en establecimientos como
el de “Juanico, el de la miel”, Ignacio, etc.
Se empleaban los trozos mas pequefos,
alguna paletilla e incluso la panceta de la
parte que tiene mas magro. Para dar a la
manivela habia que apretar bien, pues era
bastante pesado y se tenian que relevar a
menudo. Este picado se mezclaba bien y
se agregaban, al gusto, ajos machacados,
pimienta molida y en grano, canela, orégano,
perejil, un poco de vino blanco y pimenton
dulce o picante. O bien, el “Chorizol”,
preparado que ya incluia todo lo necesario.

Se dejada reposar la masa durante un tiempo
antes de su llenado, se procedia de igual
manera que las morcillas, pero empleando
embudos y tripas mas finas. Eso si, habia

L

Fig. 5 Amasado para chorizos



que probar la masa y a ese capitulo se
apuntaba hasta el que pasaba por alli.

Una forma muy nuestra de conservar los
chorizos por mas tiempo era cocerlos o
freirlos y meterlos en grandes orzas de barro
sumergidos en aceite. Y es que del cerdo
se aprovecha todo, no se desperdicia nada,
hasta el tocino que no era muy comestible,
se derretia y una vez cuajado, era y es
un excelente ingrediente para, llegada la
pascua, hacer mantecados.

Por fin, llegaba lo ultimo que hacia el matari-
fe: el tratamiento de los jamones y paletillas.
Consistia en enterrarlos en sal en artesas de
madera o los saleros, lugares habilitados a
tal efecto, y cada dos o tres dias se les daba
la vuelta para que la cogieran bien. (Fig.6) Era
costumbre sacarlos de la sal a los 21 dias.
Una vez fuera, se lavaban con agua caliente
para quitar toda la sal que pudiera haber
quedado pegada, se apretaban y apretaban
con las manos y pafios para que soltaran el
agua y la sangraza que pudieran tener. Se
colgaban en las camaras para su curacion
y luego se cubrian con manteca. Los trozos
de tocino blanco, algo de panceta y espina-
zo, también se metian en sal, pero menos
dias. Con esto acababa su misién hasta el
proximo afo.

Fig. 6 Salado de las piezas
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Al escribir este articulo he disfrutado mucho,
porque he ido recordando todo esto como
si me pasaran una pelicula retrospectiva,
ya que yo acompafaba a mi padre, Amador
Garcia.

Ojala que alos mayores les ocurra como a mi
y si los mas jovenes aprenden algo, aunque
sea anecdotico, me sentiré muy satisfecho.

Utillaje del matarife:

- Artesa: Recipiente rectangular,
generalmente de madera.

- Capacha: Pequenfo cesto de esparto, muy
utilizado por los matarifes para guardar sus
utillajes o herramientas.

- Gancho: Especie de garfio utilizado para
movilizar y/o sujetar al ganado porcino.

- Camal: Palo grueso del que se suspende
por las patas traseras al cerdo muerto.

Cuchillos:

- De pelado o depilado

- De despiece

- Chaira o acero: utensilio que tiene como
proposito y funcién especifica afilar cuchillos
o hachas.

- Hocino: Herramienta de corte, compuesta
de una hoja ancha de acero y mango corto,
utilizada por los matarifes para dividir la
columna vertebral de los cochinos.

- Hacha: Herramienta cortante, compuesta
de una hoja de acero gruesa, con el filo algo
Curvo y un agujero para insertar el mango,
que se emplea para cortar.

- Trocoli o carrucha: Sistema de elevacion y
manipulacién de cargas.

FOTOGRAFIAS:
- Juan Antonio Garcia Azaustre
- Emilio Arjonilla Cafio

DEFINICION UTILLAJE MATARIFE:
- Diccionario de la Lengua Espariola RAE



Introduccién

En esta segunda entrega hacemos constar
los antecedentes familiares del aspirante
al cargo de Escribano Publico de la Villa
de Arjona, Francisco de Martos Osorio,
recogiendo los datos que a tal efecto aportan
los siguientes testigos:

Don Jacinto Perales, Presbitero:

En la villa de TorreDonXimeno a cinco dias
del mes de Diciembre de mil ochocientos
y tres afios, para esta Justificacion, se
presento por testigo el Presbitero D. Jacinto
José Perales, de esta vecindad, de quien
el Sr. Alcalde Mayor interino de ella recibio
juramento, que hizo segun su Estado
Sacerdotal, ofreciendo decir verdad en lo
que supiere y fuere preguntado; y habiéndolo
sido por el otrosi que esta inserto en la
solicitud del Franc® de Martos, cerciorado,
dijo: Conoci6 de trato y comunicacion a los
abuelos del pretendiente, que fueron Alonso
Gil de Osorio e Eufrasia Portillo; Bartolomé
de Martos y Francisca Rando, todos ellos
naturales y vecinos de esta villa, como
igualmente su padre, Juaquin de Martos,
Escribano que fue de este Numero, y a su
madre viuda, Maria Dolores Osorio, quienes
fueron y lo son honrados como igualmente
sus ascendientes; constandole al testigo no
han sido procesados por el Santo Tribunal de

Afio 1823.

Arjonilla. El nuevo escribano (y 1)
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la Inquisicion ni otro feo delito, como también
el pretendiente Franc® de Martos Osorio, a
quienes como a los suyos asisten las buenas
cualidades conque vivieron y viven en la
Sociedad Civil, y que no desciende de mal
raza y si de honestas familias temerosas
de Dios con sujecion a las Leyes Civiles y
Eclesiasticas. Que el Franc® de Martos que le
presenta, desde su pequefia edad ha estado
aplicado con el presente Escribano hasta el
afo pasado de ochocientos veinte y uno que
se coloco de Fiel de Fechos en la villa de
Arjonilla, donde continuda, sin que haya dado
motivo a sufrir vejacion alguna, por haberle
procurado desempefiar su deber; en cuanto
a su alcance y su conducta y moralidades, en
todo tiempo ha sido bastante publica, con el
amor a nuestro Legitimo Soberano. Que es
cuanto puede decir en verdad bajo la Religion
del Juramento que ha prestado estando en
edad de cincuentay seis afios. Y lo firma con
el Alcalde; de que doy fee. Firmas y rabricas:
Lcdo. Pérez; Jacinto Josef Perales Ortega.
Ante mi: Rafael Osorio.

Por su parte, Don Antonio de Moya, también
Presbitero, dijo al efecto de lo que fue
preguntado:

Que es cierto conoci6 de trato y comunicacion
a los abuelos del pretendiente Franc®
de Martos, ya fallecidos, y se llamaban:
Bartolomé de Martos y Francisca Rando,



su mujer; Alonso Gil de Osorio y Eufemia
Portillo; como igualmente a Juaquin de
Martos, Escribano que fue de este Numero,
y Maria Dolores Osorio, viuda de esta
vecindad, padres del pretendiente; y todos
éstos y sus ascendientes fueron y lo son
cristianos viejos, libres de toda mala raza,
honrados, temerosos de Dios, sin haber
sido procesados por el Santo Tribunal de la
Inquisicion, ni otro alguno, por sus buenas
cualidades y haber vivido bien en la Sociedad
Civil, sujetos a la Ley, asi como el Franc® de
Martos Osorio, que le presenta, el cual, desde
ocho a diez afos ha estado aplicado en el
oficio del presente Escribano hasta el afio
pasado de ochocientos y veinte y uno que,
siguiendo su destino, se coloc6 de Fiel de
Fechos en la villa de Arjonilla, donde continta
exerciendo de funcionario publico interino,
sin que haya dado motivo a sufrir vejacion
alguna, por haber procurado desempenfar
su deber y su conducta y moralidades en
todo tiempo ha sido bastante publica, como
el amor a Nuestro Legitimo Soberano; y por
lo mismo conceptlua es acreedor a la gracia
que solicita de Escribano Publico. Que es
la verdad, y asi lo declara bajo la Religion
del Juramento que ha prestado, en edad de
cincuenta y tres afios. Y lo firma con el Sr.
Alcalde; de que doy fee. Firmas y rabricas:
Lcdo. Pérez; Antonio de Moya. Ante mi:
Rafael Osorio.

En similares términos se expresa el testigo
Don Roque de Marmol. Y de su testimonio
rescatamos este revelador parrafo acorde
con los tiempos que corrian, refiriéndose al
aspirante:

“...sin que haya dado motivo de adhesion
al pretendido Gobierno Constitucional ni a
sufrir vejacion alguna, por haber llevado sus
obligaciones en su alcance y su conducta
y moralidad en todo tiempo, como el amor
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a nuestro Legitimo Soberano, por cuyas
cualidades le conceptla acreedor a obtener
la gracia que solicita de Escribano Publico.
Que es la verdad; y asi lo declara bajo la
Religion del Juramento que ha prestado,
estando en edad de sesenta y ocho afios. Y
lo firma con el Sr. Alcalde; de que doy fee.
Roque del Marmol. Firmas y rabricas: Lcdo.
Pérez. Ante mi: Rafael Osorio.

Y en similares términos exponen los vecinos:
Francisco Carazo, de 48 arfos de edad y Juan
de Damas Bueno, de 62. Y el Sindico, Don
Antonio Sanchez dice al respecto que:

No tiene que exponer cosa alguna en
contrario, pues le consta que los testigos
que han depuesto son personas de caracter,
probidad y verdad, y que para que conste, asi
lo sienta y firma con el presente Escribano,
quien le ha hecho entrega al efecto en esta
villa de Torredonximeno a seis de Diciembre
de mil ochocientos veinte y tres. Firmas y
rubricas: Antonio Sanchez; Rafael Osorio.

De seguido se pronuncia el Sr. Licenciado
Don Miguel Pérez Roman Calvillo, y lo hace
como Abogado de la Real Chancilleria de
Granaday su Colegio, Alcalde Mayor Interino
de ella, y lo hace asi:

Vista lainformacion antecedente e informe del
Caballero Procurador Sindico de la misma,
y constandole a Su Merced la probidad y
veracidad de los testigos que han depuesto,
e igualmente las circunstancias de Franc®
de Martos Osorio de que hacen relacion,
dijo Su Merced: La aprobaba y la aprobé
interponiendo, como interpone en ella, para
su mayor validacién, la autoridad de su
Derecho y Leyes del Reino le corresponde,
entregandose a la parte original con la
autoridad expuesta para que use en los
términos que le convengan. Y por este su
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Auto asi lo mandd y firmo dicho Sr. Alcalde
Mayor; de que doy fee.

Por ultimo, José Hurtado Saracho, como
representante del aspirante, Francisco de
Martos Osorio, solicita se nombre a su parte
como Escribano, y lo hace en estos términos:

Que por no haber en dicha villa Escribano
alguno para el despacho de los muchos
asuntos que ocurren, interesantes al Real
Servicio y particulares, y hallandose el
aspirante con la edad, practica y demas
requisitos necesarios, concurriendo en la
persona las circunstancias de probidad, buena
conducta y demas que se requieren para ello,
ha sido nombrado por el Ayuntamiento de la
misma para que en clase de Fiel de Fechos,
despache los asuntos que se ofrezcan,
segun resultan de los documentos que en
debida forma presento; Por tanto: A V. A.
suplico que habiéndolos por presentados
con referencia a lo que resulta de ello, y
atendida la falta que en la villa de Arjonilla
hay de un Escribano legalmente autorizado,
se sirva concederle la Gracia de Licencia
General, precedido el examen, aprobacion
y pago del servicio designado para ejercer
de Escribano en el territorio de Las Ordenes,
con residencia y asignacion en la expresada
villa de Arjonilla, en la forma acostumbrada
y como es Justicia, que pido, etc. Firma y
rubrica: José Hurtado de Saracho.

Sres. del Gobierno: Lledd, Fuertes, Vélez,
Pantoja.

Madrid, doce de Diciembre de 1823. Al Sr.
Fiscal.

Por nuestra parte afiadimos que es curioso
como se indaga sobre los antecedentes
politicos de los pretendientes a tal cargo
publico y se hace hincapié en la conducta
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politica que haya observado este interesado
en los tres afios Ultimos de la Revolucion;
si ha sido miliciano, comprador de bienes
nacionales o dado alguna otra prueba
publica de su adhesion al pretendido Sistema
Constitucional, si es deudor a los fondos
publicos; si ha sido procesado criminalmente
de oficio o ainstancia de parte y si concurren
en él las circunstancias que le hagan
acreedor a desempefiar el oficio que solicita,
con lo demés que se le ofrezca y parezca.

El propio José Hurtado Saracho hace la
oportuna peticién para que su representado
-Francisco de Martos Osorio- sea confirmado
como Escribano de la Villa de Arjonilla. Y lo
hace asi:

En virtud de la solicitud documentada de
Franc® Martos Osorio, vecino de la villa de
Arjonilla, sobre el examen de Escribano y
Licencia General, dice: Se podra mandar
se remita copia del recurso a la Justicia y
Ayuntamiento de la referida villa para que,
congregado segun costumbre, informe sobre
su contenido del nimero de Escribanos
que hay en ella y en los pueblos a sus
inmediaciones, a distancia de dos leguas,
con expresion de los que sean de Numero,
Notarios de Reinos y de Licencia General,
y si son o no suficientes para despachar
los negocios del publico y de particulares
como, igualmente, sobre la conducta politica
gue haya observado este interesado en
los tres afios dltimos de la Revolucion; si
ha sido miliciano, comprador de bienes
nacionales o dado alguna otra prueba
publica de su adhesion al pretendido Sistema
Constitucional; si es deudor a los fondos
publicos; si ha sido procesado criminalmente
de oficio 0 ainstancia de parte y si concurren
en él las circunstancias que le hagan
acreedor a desempefiar el oficio que solicita,
con lo demas que se le ofrezca y parezca.



Y hecho, vuelva. ElI Consejo sin embargo
resolverd lo que estime justo. Madrid, 18 de
Diciembre de 1823. Rubrica (sin nombre).

Y se remata este proceso de nombramiento
de Escribano de la villa de Arjonilla a
Francisco de Martos con el informe que
sigue:

Que por no haber en la dicha villa Escribano
alguno para el despacho de los muchos
asuntos que ocurren interesantes al Real
Servicio y particulares, y hallandose mi
principal con la edad préactica y demas
requisitos necesarios, concurriendo en su
persona las circunstancias de probidad, buena
conducta y demas que se requieren para ello,
ha sido nombrado por el Ayuntamiento de la
misma para que en clase de Fiel de Fechos,
despache los asuntos que se ofrezcan,
segun resulta de los documentos que en
debida forma presento; por tanto: A V. A.
suplico que habiéndose por presentados,
con referencia a lo que resulta de ellos, y
atendida la falta que en la villa de Arjonilla
hay de un Escribano legalmente autorizado,
se sirva concederle la Gracia de Licencia
General, precedido del examen, aprobacion
y pago del servicio designado, para ejercer
de Escribano en el territorio de Las Ordenes,
con residencia y asignacion en la expresada
villa de Arjonilla, en la forma acostumbrada
y como es en Justicia que pido, etc. Josef
Hurtado de Saracho

Y el informe final sobre la aspiracion del
pretendiente a la plaza de Escribano de la
villa es este:

El pretendiente Franc® de Martos es muy
suficiente para el despacho de los negocios
comunes y particulares de este pueblo a
donde se conoce desde el afio pasado de
1817 en que se establece con el Cartulario
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de Rafael Osorio, Unico, publico y del
Numero de esta villa, practicando causa,
porque a la ida de éste a Torredonximeno,
pueblo de su naturaleza, qued6 aquel por
la voluntad general, con nombramiento de
Fiel de Fechos, sin que en mas de dos afios
gue lo ha servido haya desmerecido su
cumplimiento en lo mas minimo.

No ha sido Miliciano Nacional, ni menos ha
comprado bienes alguno de la Nacién; no
se ha hecho sospechoso de mala conducta,
antes bien, decidido por el Rey N. S.

No es deudor de los fondos publicos ni ha sido
procesado en causa alguna criminalmente,
por cuya razon el Ayuntamiento, Concejo y
Justicia que informa, lo contempla adornado
de todas las prendas y circunstancias que
son dignas de la Gracia que solicita. Que es
cuanto puede decir en obedecimiento de la
Orden de S. A., y la verdad como la siente.
Arjonilla, 28 de Diciembre de 1823.

Firmas y rubricas: Roque Ximénez Pérez
Bargas; Pedro Bernardo Ximénez; Bernardo
José Ximénez Ximénez, Diego Antonio
Gobmez; Luis Serrano y Rueda.

FIN DEL EXPEDIENTE 49275

FUENTE:
A.H.N. Calatrava. Martos. Exp.: 49275
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Antonio Gamez Carreras, de |a familia de "los Juanillones”

Hemos llegado, Manolo Lopez y yo, a la calle
Puerta de Jaén n°® 25 invitados por Antonio
Gobmez Carreras y su hijo Francisco Javier,
quienes con generosidad nos reciben en su
casa para conversar acerca de sus recuerdos
sobre su vida y su ciudad.

Antonio tiene ya una edad, sin embargo es
una persona joven en su aspecto y en el
saber recibir, y poco a poco nos vamos dando
cuenta que también es joven y muy lucido en
el arte de dialogar y escuchar. Es sin duda
una magnifica fuente de conocimiento sobre
la historia de nuestra ciudad. Con él hemos
compartido vivencias, tradiciones, relatos
personales y familiares que desconociamos,
una historia vivida que no se encuentra
en los libros ni en los archivos, y que él
gracias a su buena memoria y a que es
un gran conversador nos ha regalado para
compartirla con los lectores de Aldaba.

- Buenos dias Antonio, muchas gracias
por recibirnos, por abrirnos las puertas de
tu casa, es un placer estar aqui contigo y
con Francisco Javier. Manolo me hadicho
que eres una persona muy interesante,
qgue has vivido mucho y que tienes muy
buena memoria. Por eso queremos que
nos cuentes, para conocerte y saber mas
cosas de nuestro pueblo.

-Con mucho gusto, lo que yo recuerde y
pueda contaros, no dudéis en preguntar.
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- En qué afio naciste y dénde

Naci en Martos, en el Castillo, el 19 de julio
de 1932, hijo de Antonio Gomez Chica y de
Gloria Carreras Rodriguez, mis padres vivian
en la Almedina cuando por alli solo habia
tres casas, no habia mas. He cumplido ya
los 93 afios.

- Con 93 afios y tu buena memoria eres
testigo de toda una historia de la ciudad
gue nosotros desconocemos. Sabemos
que estas ligado a una de las tradiciones
mas antiguas de Martos, que hoy dia sigue
viva, que es el toque de la Trompeta de
Juanillén, el sonido mas original ligado a
la Cuaresmay ala Semana Santa desde
tiempo inmemorial. Esta tradicién ha
pasado de una familia a otra 'y dentro de
estas de unageneracion aotra. Tu familia
pertenece a esta saga de trompetistas.

- A nosotros nos viene la relacion por mi
madre, Gloria Carreras Rodriguez. Mi madre
era prima de Rafael Ramirez Rodriguez,
el primer trompetista al que apodaron
“Juanillén”, que era hijo, a su vez, de Juan
Ramirez Gonzalez, que también tocé la
trompeta antes que él, alla por los afios 20.
Yo creo que el apodo de Juanillén viene por
su padre, Juan, al que conoci cuando tenia
tres aflos y él tenia 80, fue vendedor del
cupon de la ONCE, cufiado de mi abuela
materna.



Rafael, sobrino de mi abuela materna Villa
Rodriguez Guerrero, heredd la trompeta
de su padre, comenzando con el apodo de
“Juanillén”, él empezo a tocarla ya después
de la guerra. Tuvo una hija, Merceditas, que
se caso con Abelardo “el Pelao”, pero esta
no toco la trompeta. Cuando Rafael se fue
a trabajar a Madrid pasoé la tradiciébn a mi
hermano mayor, Manuel Gomez Carreras,
y de este a mis otros hermanos Amador,
Juan de Dios y Salvador, que la tocaban

MANUEL ESPEJO LOPEZ
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indistintamente, yo no llegué a tocarla. Asi
hasta el afio 1977 que paso a ser tocada por
la familia 1zquierdo Jerez, primero el padre,
Antonio Izquierdo Calero, y luego los hijos.
Menos un afio que la tocé un Paulito, Luis
Eufrasio, porque Julian se fue a la mili. A mi
hermana Mari Damiana todavia le dicen “la
Juanillona”.

- La trompeta surge intimamente ligada
a la Cofradia de Nuestro Padre Jesus
Nazareno, una de las cofradias martefias
mas antigua, es por ello por lo que
también se le conoce como la “Trompeta
de Jesus”. Segun Manuel Lépez Molina,
la fundacion de la Cofradia tuvo lugar
en el primer trimestre del afio 1596, en
la desaparecida ermita de San Juan. Me
imagino Antonio que tu familia es cofrade
de Nuestro Padre Jesus Nazareno

- Con ocho afios me hicieron cofrade de
Jesus Nazareno y a mi hermano Amador
con diez, toda mi familia éramos y seguimos
siendo hermanos de la Cofradia. Mi abuelo
paterno, que se murié con 90 afios, llevo en
su ataud la tinica de Jesus Nazareno, todos
los que han ido falleciendo en la familia han
llevado el habito nazareno, la dltima mi mujer
y mi hermano Amador, y sobre el ataid han
llevado el estandarte nazareno, que luego se
retiraba al enterrarlos.

Al empezar la guerra, como quemaban las
iglesias y a los santos, mi madre cogio la
trompeta y la enterrd en el pajar que tenia
mi abuelo materno en el Castillo, la metié
en un saco Yy alli estuvo durante toda la
guerra. Cuando acab¢ la contienda sacaron
la trompeta y mi tio Rafael Rodriguez
Ramirez se hizo cargo de ella. Como salié
picada, en la hojalateria de la calle Real
German hizo otra de chapa galvanizada
manteniendo la boquilla, se conserva la



antigua de latén restaurada y la nueva ya
de chapa galvanizada para que no se oxide.
Tras la guerra, mi tio Rafael reorganizé la
Hermandad y comenzé a tocar la trompeta.
Recuerdo ir con ellos a las Huertas Viejas
y cortar cafias para hacer faroles que
pintdbamos con pintura negra. Son muchos
afios y muchos recuerdos ligados a la
Cofradia y teniéndole mucha devocion.

En la procesion dos muchachos portaban la
trompeta cogida por argollas y hacian sonar
unacampanilla paradar pasoalaoracion: “Esto
se hace en memoria por la pasion peregrina,
de esta imagen tan divina, que nos dé su
Santa Gloria”, después tocaba “Juanillon”.

- Contaba Miguel Calvo Morillo que tu
tio Rafael era un hombre muy conocido
y de gran popularidad entre los vecinos
de Martos, gran amante del teatro y que,
como por aquel entonces, por su oficio
trompetil, cobraba un duro, el pueblo
cambi6é el mensaje de “penitencia y
perdén” por el de “por un duro toca
Juanillén”

- Si asi era, mi tio Rafael era muy aficionado
al teatro, a las murgas de Carnaval, hacia
versos y coplillas..., hizo tres coplas a la
Virgen de la Victoria. En la AlImedina existia
un teatro muy grande e importante, que las
bombas destruyeron en la guerra, y en lo
que quedd después de este jugdbamos los
zagales y seguia haciéndose teatro. Rafael,
mi madre y mi padrastro hacian comedias los
sabados y los domingos, me acuerdo de una
obra que me gustaba mucho que se llamaba
“Una limosna por Dios”, el que estaba en la
concha decia "una limosna por Dios” y el
protagonista desechaba los mendrugos de
pan "yo no quiero limosna nina’, y los tiraba,
los nifios nos metiamos debajo del escenario
para recoger esos mendrugos y por si caia
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alguna monedilla, lo pasabamos muy bien,
aungue eran tiempos dificiles.

El duro que le daban por tocar la trompeta
era de plata, por eso su valor era grande,
mas que el de cinco pesetas. Se cuenta que
D2 Dolores Escovedo Callejon gratificaba a
la persona encargada de tocar la trompeta
en Cuaresma con un duro de los de plata.

- Tu infancia y primera juventud se
han desarrollado en la Almedina, nos
sorprende que familias enteras hayéis
vivido en las torres de la fortaleza

- Yo naci en la Almedina, en la torre que han
restaurado, alli nacimos mi hermano Manolo
y yo. Alli viviamos dos familias, nosotros
arriba y ellos abajo. Hay una ventana que
cae hacia la Plaza, hacia la Franquera, ahi,
en el poyo de la ventana, mi madre ponia a
mi hermano Manolo, el mayor, y lo peinaba,
mirando a la calle. Todo esto era una casa
de labor que pertenecia a la familia Puchol
y a los que trabajaban para ellos les daban
casa. Mi padre era mulero de Diia. Concha
Puchol, en el patio de la torre Almedina habia
dos cobertizos y ahi metian los mulos, uno de
Mariano y otro de mi padre. Ahi me he criado
yo. Me bautizaron en Santa Marta, tengo
papeles del Juzgado de cuando mi abuela
me saco de pila, Villa Rodriguez Guerrero,
me llevo en brazos a Santa Marta.

Laterraza de latorre estaba embaldosada de
losetas “coloras” y alli habia una sirena de la
guerra. Subiamos por dentro de la torre, por
unas escaleras de obra que habia.

Todo esto ha cambiado mucho, desde el
Teatro a la Torre del Homenaje todo estaba
lleno de escombro, no habia ninguna
vivienda. En la torre del Homenaje se han
criado los Paulitos, habia alli dos o tres



familias, entraban desde fuera al sétano,
lo que hoy se dice que fue el aljibe, habian
hecho unos escalones para entrar pero
cuando llovia entraba el agua y se anegaba
tanto que en una ocasién hubo una gran
tormenta que llego el agua a las colchonetas
y mi abuelo se trajo a los nifios a mi casa.
Alli habia un tanel en el que nos metiamos
con linternas, con el hijo del cartero Nanin, y
llegdbamos, por lo menos, al Albollén, eso lo
he vivido yo. Desde ahi hay una cueva que
va a La Pefia pero esta tapada, los nifios
nos metiamos por todos esos tuneles. Los
Paulitos se fueron de la torre del Homenaje
a la torre Almedina, donde han vivido hasta
que la empezaron a restaurar.

Aquello, el Castillo, era entonces un
vertedero. D. Andrés Padilla Padilla, que
fue alcalde de Martos después de la guerra,
mandé echar a un lado todo ese escombro
y dio autorizacién para levantar las primeras
casas que comenzaron a construirse. A partir
de entonces, aprovechando las murallas, se
construyé mucho en toda la zona del Castillo.

- Después formaste tu propia familia y
saliste a trabajar fuera de Martos

Me casé con Dolores Carreras Tebay tuvimos
diez hijos: Antonio, Fernando, Manuel, Jesus,
Maria de la Villa, Dolores, Rosana, Francisco
Javier, Olga y Raul. Estuve trabajando en
distintos sitios de Espafia: Santander, Gijon,
Avilés..., en la construccién, y en 1964 me
fui a trabajar a Francia. Cuando me fui a
Francia ya tenia cinco hijos, que se quedaron
en Martos con mi mujer en la casa que
compramos en la calle Puerta de Jaén n° 5.

A proposito de esta casa, cuando ibamos
a comprarla, estando yo ya en Francia,
mi mujer y el agente inmobiliario estaban
viéndola y bajaron al sétano. El suelo del
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sétano, que era de pajon, cedié abriéndose
un gran agujero y descubriendo como una
cueva bajo el sétano, con unos tuneles que
se dirigian hacia la calle La Fuente y hacia
la calle Roa, de grandes dimensiones, todo
se rellend, aunque eso esta ahi oculto. Pero
este es otro tema.

Volviendo a cuando me fui a Francia, en el
1964 llegué a Paris sin saber francés, con
un contrato para la construccién. Al llegar
me dijeron que no habia cama para mi y me
llevaron a Emigracion, alli pasé el dia de
los Santos. Al dia siguiente me llevaron a la
Estacion Paris-Austerlitz, habia cambiado el
contrato en la construccién por un contrato
en la Sociedad Nacional de Caminos de
Francia (SNCF), en la “Renfe francesa” para
entendernos. Tengo una anécdota y es que
el primer dia en la estacion, a mi compafiero
Luis y a mi nos dieron un cubo a cada uno,
unos guantes, una ropa para la lluvia, que alli
llovia mucho, y un palo con una punta para
pinchar los papeles del suelo, y de broma le
digo — bueno y ahora dénde vamos? Y dice
Luis — a ordefiar vacas vamos. Asi estuvimos
una semana, limpiando los railes, hasta que
nos llevaron a la ‘cabane” donde teniamos el
puesto de trabajo, trabajabamos con viguetas
de cemento para el tren, yo el Gnico espafiol
con 18 franceses. Poco a poco aprendi el
idioma y me integré bien entre ellos, hice
muy buenas relaciones con los franceses,
a mi me querian mucho y todavia hoy me
acuerdo mucho de ellos, cuando yo recibia
una carta de mi familia se echaban a llorar, no
querian que me viniera. Alli estaba muy bien,
era funcionario de ferrocarril, y me ofrecian
casa para la familia, a mi mujer un puesto de
trabajo en el paso a nivel y escolarizacion y
un buen porvenir para mis nifios. Pero yo
sabia que si me traia a mi familia a Paris ya
no volveriamos a Martos. Y yo lo tenia claro,
queria volver a mi tierra.



Antonio Gémez Carreras en Paris, donde trabajé como funcionario del ferrocarril
en la Sociedad Nacional de Caminos de Francia (SNCF)
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- Y volviste a Martos en un momento de
expansién econdmica de la ciudad

En 1970 dejé mi trabajo en Francia y volvi
a Martos. Fue gracias a la gestion del
alcalde D. Francisco Pastor Miranda quien,
a instancias de su esposa, que viviamos
enfrente en la Puerta de Jaén y conocia
las necesidades de mi mujer con los cinco
chiquillos, me recomendd para entrar en
P.A.S.A. (Proyectores de Automoviles
Sociedad Andnima), hoy VALEO.

Estando todavia en Francia, con una tarjeta
gue me dio D. Francisco me fui en el tren,
yo tenia el kilometraje gratis, a Barcelona,
donde estaba la sucursal de P.A.S.A., alli
me recibieron muy bien, expliqué que era
de Martos y mi situacién, me dijeron —mire
tenemos alli la fabrica solo con el techo
puesto, los pajones por medio, aln no vamos
a empezar, pero vamos a tomar nota de su
nombre, cuando podria venirse de Francia?

Yo era auxiliar permanente, funcionario
francés, y alli no se explicaban cémo queria
venirme y dejar ese trabajo, pero les expliqué
gue me habia salido un contrato en una ‘usine’
en Martos y alli tenia a mi familia, me dieron un
periodo de tiempo, me liquidaron y me vine.

Entré en P.A.S.A. en 1970 cuando el edificio
todavia no se habia terminado de construir,
el ingeniero M. Charpigny me coloco en la
obra de fabrica, para hacer cerramientos
de paredes, instalaciones de agua..., pero
todavia tardaria en empezar a funcionar.
Estuve también trabajando en ese tiempo
en la construccion de los pisos de Rubia,
por debajo de Elosua. Soy de los mas
antiguos en P.A.S.A., entré con el numero
3, aunque luego me pusieron el numero 14,
en el Departamento de Prensas. Yo hablaba
francés y me comunicaba bien. Hasta
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septiembre de 1971 no empezo la fabrica
a hacer los primeros faros, para el Sinca
1000, Seat 850, el Citroén 2CV, el Renault
5y el Seat 600. Veinticinco afios he estado
en VALEO, terminé mi contrato en 1992 con
una oferta de prejubilacién que la empresa
planteé a los trabajadores y la aproveché.

Al volver de Francia, la casa de la calle
Puerta de Jaén n° 5 se habia quedado
pequefa porque mi familia iba aumentando.
Asi que al presentarse la oportunidad de
venderla y, también a través de D. Francisco
Pastor, acceder a la compra, a través de
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subasta publica, de la casa de la fundacion
de la calle Puerta de Jaén n° 25, me decidi
a comprarla. La casa estaba situada entre la
Gota de Leche y el cine Plaza. Y consegui
comprarla, esto fue en 1977.

- La casa de la calle puerta de Jaén n° 25
pertenecia a la Fundacion Castilla, una
fundacion benéfica creada por la familia
Mufioz Castilla.! En ella estaba la Capilla
Neogotica, una preciosa capilla de la que
apenas conocemos mas que su portada
a través de fotografias, de marmol rosa,
como los recercados de laGotade Leche.
Unacapillaparticular, propiedad de lacasa,
construida en estilo historicista, eligiendo
el lenguaje gotico: arcos apuntados, bellas
molduras, pinaculos, contrafuertes..., con
la calidez del tono rosado de la piedra.
Antonio, ¢qué ocurrié con la portada, se
vendio, se traslado a otro sitio?

- Cuando fuimos a adquirir la casa vino un
abogado de la Diputaciéon de Jaén, para
hacer las escrituras por cuyos honorarios
pagué 7.000 pesetas, y yo le pregunté qué
pasaba con la capilla, que ya tenialos tejados
derruidos y solo quedaba la fachada, y él me

dijo que la capilla era de la casa, que podia
hacer lo que quisiera puesto que no tenia
ningun tipo de proteccion.

La fachada no se vendio ni se llevé a ningun
sitio, la fachada se echo6 abajo, los restos
pueden verse en el muro que se construy6 en
el patio y otros sirvieron para tapar la cripta
gue habia bajo la capilla. Antes de tirarla llamé
a Rafael ‘el fotégrafo’y le hizo unas fotos que
se conservan. Yo sé que ahora no se hubiera
hecho eso, pero eran otros tiempos, y a mi
me venia muy bien construir cocheras en
esa zona y venderlas, para poder obrar mi
casa. Eso es lo que pasé con la fachada.

- Efectivamente fue una solucién que
actualmente no se habria permitido, pero
como dice Antonio eran otros tiempos,
sentimos haber perdido un edificio que
caracterizabaaunaépocay unatipologia
arquitecténica muy relevante en nuestra
ciudad, la arquitectura historicista.

" Recio Veganzones, A. El sarcéfago paleocristiano de Martos.
Edicion Pro-Hermandad de Nuestra Sefiora de Nazareth.
Martos, 1992. Pag. 22.

Portada de la Capilla Neogética. Fotografias propiedad de la familia Gémez Carreras, realizadas por Rafael (Foto Rafael)
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De izquierda a derecha Antonio, Ana y Francisco Javier en el patio de la casa, bajo la parra.

En estacapillaestuvo durante un tiempo el
sarc6fago paleocristiano y lainscripcion
latina alusiva al Bautismo, encontrados en
el Molino del Rey, en El Llanete, propiedad
de lafamilia Mufioz-Castilla. El sarcéfago
se llevo al Museo Provincial de Jaén en
1975 y la inscripcion a la coleccion del
Colegio franciscano.

Antonio, ¢conociste el sarc6fago cuando
estaba en la capilla?

- Sabemos que el sarcofago se guardd en
la capilla y en la cripta habia otras piedras
y antigliedades, pero cuando me dieron las
llaves y pude entrar en la casa y hacerme

Vista del barrio de la Fuente de la Villa y Cerro desde el huerto.

cargo de ella se lo habian llevado todo. Lo
anico que quedo en el patio fue un sarcéfago
de piedra que todavia conservamos aqui.

- ¢Podemos ver el sarcéfago?
- Si, claro, esta en el patio.

- Antonio y su hijo Paco nos llevan hasta
el patio. iQué maravilla! EI patio es
grandioso, distintos espacios aterrazados
cubiertos de vegetacion muy bien cuidada:
el huerto, el paseo bajo la parra, las
increibles vistas hacia San Amador, la
Cornacha, el Cerro..., no nos podiamos




- o, = =
‘romano en el paséo-de-la parra . -

ANA CABELLO CANTAR




Detalles del muro construido con los restos de la portada,
situado en el patio

MANUEL LOPEZ LOPEZ
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imaginar este vergel. También nos ensefia
el sarc6fago romano, magnifico, de
los que llevan la almohada labrada.
Curiosamente esta pintado de azuly sele
hainstalado un sistemaparallenary vaciar,
porque se usa como depdsito de agua.

- Este sarcéfago estaba aqui, en el patio. Y este
es el muro que se construyé aprovechando
los restos de la portada. La casa era muy
antigua y estaba muy mal, necesit6 mucha
obra, hemos pasado muchas fatigas para
hacer esta casa y verla asi. Aqui en otro
tiempo hubo un asilo de ancianos, lo llevaban
unas monjas, este paseo de arcos de hierro
con la parra enredada era por donde los
ancianos salian y paseaban.

- Nos consta Antonio que has trabajado
mucho para sacar adelante tu casa, atus
diez hijos, te felicitamos por todo ello y
te deseamos salud y felicidad. Muchas
gracias por contarnos todas estas cosas
y por acogernos tan generosamente en
tu casa, desde luego Manolo tenia razon
cuando me decia que eras una gran
persona, que tenias mucho que contar,
y con una memoria que es una maravilla
para conocer tantas cosas interesantes
de Martos.

Agradecidos nos despedimos de Antonio y
de su hijo Francisco Javier, también de este
frondoso huerto y de esta casa que da vida
a la calle Puerta de Jaén, una calle sefiorial
desde el siglo XIX y principios del XX, con
fachadas que todavia hoy dan muestra de este
esplendor como la popularmente conocida
como “Gota de Leche”, y recordamos que
también fue una de las puertas de la ciudad
en época medieval hacia el camino de
Jaén..., y volvemos henchidos de gozo por
conocer mas aspectos de nuestra ciudad.




La Parroquia de Santa Marta, de Martos.

En las IV Jornadas Calatravas 2024,
celebradas en la villa de Martos con el
titulo “La Arquitectura Calatrava en Martos:
Aspectos Defensivos y Religiosos”, imparti
la conferencia “Proceso constructivo de la
iglesia de Santa Marta. Etapas y Maestros”,
tarea esta no facil, pues la fabrica de este
importante templo ha sufrido numerosas
intervenciones desde el Bajo Medievo a

Arquitectura y documentacian

Miguel Ruiz Calvente™

nuestros dias. Esta dificultad a la hora de
abordar documentalmente su estudio se
incrementa, pues desgraciadamente su rico
archivo historico fue destruido en la pasada
Guerra Civil de Espafia (1936-1939), y junto
a él una gran parte de sus bienes muebles.’
La busqueda documental relacionada con
su fabrica, por tanto, se ha llevado a cabo
en otros archivos. De especial relevancia

Martos (Jaén). Vista del casco histérico (h. 1917). Fondo Editorial Alberto Martin. Biblioteca de Catalufia. Barcelona.




son los datos obtenidos de los fondos
del Archivo Histérico Nacional (Madrid),
relacionados con la Orden de Calatrava, la
seccién de Protocolos Notariales del Archivo
Historico Provincial, y diversas series del
Archivo Histérico Diocesano, éstos en la
ciudad de Jaén. Transcrita la documentacion,
podemos analizar y valorar con mayor rigor
la arquitectura de la parroquia de Santa
Marta, aunque somos conscientes que la
investigacion al respecto no se acaba con mis
aportaciones, sino que estas -quizas- pueden
abrir otras vias en un futuro inminente.

Al abordar este estudio es imprescindible
aportar algunos datos que nos sitien en el s.
XIll. La importancia y relevancia de la villa de
Martos, la antigua Tucci romana, cabe fijarse
dentro del proceso de la Reconquista, y mas
concretamente a raiz de las campanas de
Fernando lll por las tierras que pronto serian
conocidas como del “Santo Reino”. El 8 de
diciembre de 1228, Martos fue cedido por la
Corona ala Orden de Calatrava. La conquista
de la ciudad de Jaén por San Fernando en
1246 propicié una mayor seguridad a la
comarca.? En poco tiempo la villa de Martos
se convirti6 en Encomienda, lo que motivé
su poblamiento y fortalecimiento con dos
potentes defensas, una erigida en la cima
de la Pefa, la otra en el casco urbano,
protegido éste con una cerca y fortaleza
de gran envergadura, restaurada parte de
ella hace pocos afios.® El desarrollo urbano
generd de inmediato la construccion de
iglesias y ermitas. La de Santa Marta, en el
espacio central, presidiendo la plaza publica,
en la que -junto a ella- se iran levantando
las Casas de Cabildo y Carcel, mesones,
un colegio, tiendas, fuentes* e incluso un
convento de monjas de Santa Clara. Aun
hoy, este singular templo martefio sobresale
en el conjunto de la plaza del Ayuntamiento,
destacando sobre los demas edificios su
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esbelta y bella torre de campanas.® Con
estas intervenciones del siglo XVI el Concejo
recuperd el esplendor que en otro tiempo
tuvo el espacio publico romano, oculto aun
bajo el pavimento actual, pendiente de la
necesaria excavacion arqueoldgica para
sacarlo a la luz, como lo esta el lapidario en
las Casas de Cabildo y Carcel.

Nuestra exposicion se centra fundamental-
mente en el estudio de las fuentes documen-
tales. Para hacer mas facil la incorporacion
de los abundantes datos aportados hemos
considerado oportuno sefalar los afos en los
que, por ahora, se incluyen diversas noticias,
a través de las que podemos obtener una
mejor lectura de su fabrica a lo largo de los
siglos XV, XVIy XVII.

1.-1509

En los territorios de la Orden de Calatrava,
como igualmente en los correspondientes
de la Orden de Santiago, la construccion
de las iglesias propias estuvieron bajo el
control de los Visitadores, los cuales tenian
la obligacion de dictaminar las trazas de las
fabricas y contratar a los maestros canteros,
propuestos muchas veces por los priores
y mayordomos de las parroquias. Los
mayordomos tenian una funcién primordial,
ya que eran responsables de la economia,
de los cargos y descargos, que no siempre
se ejecutaba con pulcritud, lo que generaba
pleitos a la hora de presentar las cuentas
de los tiempos en que estuvieron al frente.®

En la Visita de 1509, los visitadores frey
Sancho de Lendonio y frey Rodrigo del Moral,
en la inspeccion del templo de Santa Marta,
ordenan: “[...]. Visitando las obras de sefiora
Santa Marta hallamos que en ella esta casi
acabado el enmaderamiento e pintura que
en ella esta fechol...]. lten, vimos la puerta



principal que agora tiene la dicha iglesia, la
qual es pequena y mal fecha y no esta en
lugar que conviene, por tanto Vos mandamos
que hagays en la dicha yglesia una puerta
principal muy buena, con su arco de buena
canteria del alto y ancho que convenga
a vista de maestros, conforme la obra de
dicha iglesia, la qual dicha puerta se haga
mas baxo de la que agora esta fecha, como
entramos a mano derecha, que sea entre
el altar de San Juan y la puerta que tiene
la dicha iglesia, asi fecho le pongays muy
buenas puertas de muy buena madera e muy
buena clabazén de bollones estafiados [...].
Mandamos que hagays hazer en la dicha
iglesia sus lumbreras en la parte que las
viniere menester, a vista de Maestro, antes
que se enluza la dicha iglesia, porque queden
fechas con sus claraboyas y enluzidas como
es razon [...], y las hagays los oficiales
que entrareys el dia de Santa Maria de
Agosto del presente afo de mil quinientos
e nueve afnos, dentro del afio de vuestros
oficios, so pena de dos mil maravedis [...],
hagays enluzir de yeso muy bien toda la
dicha iglesia, de alto a abaxo e los arcos e
pylares, de manera que la obra quede muy
perfectamente acabadal...]”.”

2.-1560y 1565

La participacion de Francisco del Castillo
‘el Mozo” en la arquitectura de la iglesia
de Santa Marta -hasta el momento- se ha
centrado en la terminacién de la torre de
campanas, aunque historiograficamente se
le ha atribuido también la traza del templo,
aunque tenemos una opinién que contradice
en parte este extremo. Segun Arsenio
Moreno,® entre 1559 y 1560, Francisco del
Castillo se instalé en Martos con su esposa
Maria de Anguita, aportando a la dote -entre
otros bienes- sus rentas de las obras que por
entonces estaba dirigiendo, entre ellas: “[...]
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la fabrica de la yglesia de Guelma y la fabrica
de Santa Marta, de dicha villa de Martos, y
la fabrica de la yglesia de Torredelcampo y
la yglesia de nuestra Sefiora de Xamilena y
la fabrica de la yglesia de San Bartolomé de
Anduxar y otras [...] que se me devian en
Alcaudete, en cantidad de dos mil ducados
[...]". Las obras que Castillo dirige vinculadas
a la fabrica de Santa Marta, se refieren
-a nuestro entender- a la continuacion
de la construccion de la torre, con la que
probablemente se iniciaron sus trabajos en
Martos, que con el tiempo se desarrollaron
—no sin problemas de pagos- en las obras de
la Fortaleza Baja, Carcel y Cabildo, Fuentes
y la iglesia de Santa Maria.

Damos a conocer un documento inédito, de
dificil transcripcion, fechado en Jaén el dia
12 de febrero de 1560,° que puede avalar lo
que decimos:”Poder de Francisco del Castillo
a Andrés Donzel. Sepan quantos esta carta

' MESA BELTRAN, José Antonio, El patrimonio histérico-
artistico de Andalucia Oriental durante la guerra civil
espafiola y la posguerra.Jaén, 2025.

2 RUIZ FUNEZ, Francisco L., La encomienda de Martos
de la Orden de Calatrava (siglos XllI-XV). Jaén, 2010.
GUTIERREZ PEREZ, José Carlos, El territorio Comendatario
Calatravo en torno a Martos (siglos XI1I-XV). Jaén, 2021.

3 DAVILA-FORTRESS. Restauracién de Monumentos, S.L.
Afos 2017-2018, y 2019-2020.

4 LOPEZ MOLINA, Manuel, "La antigua fuente martefia de
Neptuno”. Senda de los Huertos, 2 (1997), pp. 9-11.

5 DAVILA-FORTRESS. Restauracion de Monumentos,S.L.
2022.

6 GUTIERREZ-CORTINES CORRAL, Cristina, Arquitectura,
economia e iglesia en el siglo XVI. Bilbao, 1987, pp. 55-68.

7 Archivo Histérico Nacional, Ordenes Militares (A.H.N.,
00.MM), Calatrava. Leg. 6104. Visitacion del afio 1609. Vid:
LOPEZ MOLINA, Manuel, Historia de la villa de Martos en
el siglo XVI. Jaén, 1996, pp. 41,55-57, y “Datos antiguos
de la Parroquia de Martos”, Estudios de historia y economia
de Martos: 1500-1800, Jaén, 1999, pp. 13-18.

8 MORENO MENDOZA, Arsenio, Los Castillo, un siglo de
Arquitectura en el Renacimiento Andaluz. Granada, 1989,
p.58-59.

9 Archivo Histérico Provincial de Jaén, Fondo Protocolos
Notariales (A.H.P.J., FPN,) escribano Melchor de la Serna,
leg. 379, fol. 141r°141v°.



bieren como yo Frangisco del Castillo “el
Moco”,cantero, vegino en Jaén, a santo
Lifonso, por my y en nonbre de los sefiores
el Congejo, justicia e regimiento de la villa
de Martos, de quien oviere su poder para la
[paga de] los quatro afios desdel tiempo de
la obra de la torre que se a de faser en la
yglesia de Santa Marta de la dicha villa como
en el dicho poder [...] como de derecho mejor
lugar aya...], e sustituyo my poder cunplido
bastante sygun lo tengo e de derecho mas
puede e debe valer a vos Andrés Donzel [.. ],
que soys presente especialmente proveais
[?] e en el dicho podays tener [?] e aver de
qualesquier personas en quyen los dichos
maravedis el Congejo de Martos lo an librado
e libraren de sus bienes [?], e de quien de
dereho aya, lugar de los dichos quatro afios

desque fize el arrezio en la dicha obra, lo
que resgibiere e obyere e de qualquier cosa
della dar cartas de pago e finiquyto como sy
yo lo diese [...], ques fecho e otorgado en la
dicha ¢ibdad de Jaén a doze dias del mes de
hebrero del nasgimyento de nuestro Salvador
Jesuchristo de myl e quinientos e sesenta
afos [...]. Ante my Melchor de la Serna,
escribano publico. Francisco del Castillo”.

Pocos afos después, Castillo debio dirigir
algunas obras menores en Santa Marta,
cuya fabrica mostraba serios problemas
estructurales, que acabarian con su colapso
a finales del siglo XVI. En la Visita de 1565,
frey Francisco de Chaves y frey Diego
Gallego, senalaron: “[...] que el suelo de
la dicha iglesia esta por enladrillar, que

Martos (Jaén). Vista de la Plaza del Ayuntamiento (h. 1917). Fondo Editorial Alberto Martin. Biblioteca de Catalufia. Barcelona.




ninguna cosa dél esta enladrillada, siendo
cosa tan nezesaria como es|...]”.En lo que
toca a la torre “[...], la qual es y lo alto della
se a fecho de nuevo [...]", y se ha concluido
ya “[...] muy bien labrada de mucha obra y
ventanaje ochavado y muy bien paresciente
[...]". Por entonces las cubiertas de las naves
laterales ya presentaban deterioros, y para
acometer su reparo se ordend librar la suma
de 150.000 maravedis, y con ellos se pudo
“[...] bolver los tejados de la dicha yglesia y
tornallos a hazer de nuevo|...]"."

3.-1597

En el ultimo decenio del siglo XVI la vieja
fabrica de la iglesia de Santa Marta mostraba
por entonces un peligroso estado de
conservacion. Varios factores contribuyeron
aello, entre los que destacamos su ubicacion
al pie de la Penfa, lo que generod frecuentes
correntias de agua, que minaron sus
fragiles elementos arquitectonicos; a ello
hay que sumarle la construccion de algunos
inmuebles anejos, cuyas aguas discurrian
inapropiadamente, provocando patologias
en el muro y tejados de la Epistola.

El 20 de junio, ante el licenciado Rincén,
vicario general, se presento una peticién, en
la que se dan noticias del hundimiento de la
tercera nave, de manera que de no atajarse
con brevedad toda la fabrica acabaria en
el suelo: “Ynformagion de como se cayo la
tercera nabe de la yglesia, en 15 de junio de
1597. En la villa de Martos en veinte dias del
mes de junio de mil e quinientos e noventa e
siete afos, ante el ligengiado Rincon, vicario
general desta horden se presento esta
peticion: Frey Alonso Fernandez de Santiago,
rector de la parroquial de sefiora Santa Marta
desta villa de Martos, digo que como a vuestra
merged es notorio el domingo pasado que se
contaron quinze dias deste presente mes
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de junio, después de mediodia, en la dicha
yglesia se cayo la tergcera nave, ques asida
con las capillas de Frangisco Beltran Ortega
y Gongalo Brabo de Billalta, y lo demas que
queda de la dicha yglesia amenacga ruina y
se biene cayendo, de manera que, sino se
reparase con muncha brebedad, se acavaria
de caer de todo punto, y para el dicho reparo
convendria que se tomen dineros prestados
0 a ¢enso de las demas yglesias desta dicha
villa, o de las desta horden, para que con la
dicha brebedad se haga [...]".

El 19 de julio, Pedro Diaz de Zarate presento
ante el Rey un informe sobre lo acontecido
para solicitar fondos para su reconstruccion:
“Las obras de Santa Marta de Martos. La
yglesia de Santa Marta de Martos sobre
los reparos que pide por haverse hundido.
Pedro Diaz de Carate, en nonbre del rector
y mayordomo de la fabrica de la yglesia de
Sancta Marta de la villa de Martos, digo que,
como consta desta ynformacion hecha por
el vuestro vicario general del partido, que
presento [...] la tergera nave de la dicha
yglesiay paredes y capillas della se cayeron
y arruynaron totalmente, y lo demas restante
de la dicha yglesia quedd tan peligroso y
atormentado y ba dando tantas senales de
caerse que apenas ay quien ose entrar a
degir misa ny oirla en ella, de cuya causa no
se administran los sanctos sacramentos, y es
gran ynconveniente por ser la yglesia mas
pringipal y en la plaga publica parroquia de
mayor numero de feligreses y antigledad, y
conforme a la declaracgion de los maestros de
las obras de aquel partido y obispado de Jaén
sera necgesario para tornarla a reydificar y
hacer de nuevo onge mil ducados, y a vuestra

© A H.N., OO. MM. ,Calatrava. Leg. 6106. Exp. 21-1. Visita
1565.MORENO MENDOZA, Arsenio, Los Castillo..., pp.
110-111. LOPEZ MOLINA, Manuel, Historia..., ob. cit, p.42.



Alteza yncumbe el probeer y remediar lo suso
dicho como cosa tan inportante y negesaria.
Pido y suplico a vuestra Alteza mande que
la dicha cantidad se libre para el dicho
efecto donde y como se suele hager, y que
se cometa y mande al dicho vuestro vicario
general con mucha brevedad la haga y asista
a ella, de manera que en breve espagcio se
haga y redifique de nuevo, y pido justicia [...].
Pedro Diaz de Carate”."

En la villa de Martos, el 29 de julio de 1597,
se otorg6 un poder al bachiller Gonzalo de
Minguijosa, presbitero, sacristdn mayor y
colector perpetuo de la iglesia de Santa
Marta, para que en nombre de su fabrica
parezca ante su Magestad y sefiores de su
Real Concejo de las Ordenes “[...] e pida y
suplique a sus magestad ayude con sus
maravedis a la dicha fabrica para reparar
lo que en ella se a caydo e hundido o para
reedificarla de nuevo respeto de ser muy
bieja [...], e asymismo pida para ornamentar
la dicha yglesial...] Ante mi Fernando Alonso
la Chica notario”.

Las autoridades eclesiasticas y seglares de
la villa de Martos ordenaron de inmediato la
elaboracién de los necesarios informes, a
través de los cuales poder obtener un mayor
y mas preciso conocimiento de las causas, y
asi poder cuantificar los costos globales de
la recuperacién del templo. De todos ellos he
seleccionado los redactados por Sebastian
de Solis, maestro mayor de las obras del
Obispado de Jaén, y Benito del Castillo, junto
con Bartolomé Gutiérrez Bonilla, maestros
de canteria. Ambos documentos son muy
relevantes, por lo que hemos considerado
incorporarlos casi completos.

Declaracion de Sebastian de Solis: “Testigo.
E después de los suso dicho en la dicha
villa Martos, en veinte de junio del dicho
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afo, para la dicha averiguagion su merged
del dicho vicario general hico parecger
ante si a Sebastian de Solis, maestro de
escultura y tragista y maestro mayor que
dixo ser del Obispado de Xaén e vezino de
la dicha ¢iudad, e del se resgivio juramento
en forma de derecho e prometié degir la
verdad. E preguntado [...], dixo que este
testigo vino a esta villa abra tres dias y hallo
que en la yglesia de sefiora Santa Marta
desta villa, questa en la plaga publica desta
dicha villa, estava cayda la tergera nave de
la dicha yglesia, a la parte de la capilla de
los Comendadores e la muralla e capillas
colaterales, que son de particulares, las
quales estan hundidas por racon de ser las
paredes muy antiguas y estar arrimadas
a la parte dicha donde esta todo de tierra
y llenado de pefas e no poder echar las
aguas, sino es por una gotera questava en
el dicho sitio, la qual dicha obra conbiene
se haga de nuebo e con mucha brebedad
en esta manera, que en la dicha muralla
questa caida no se hagan capillas glecas,
sino fueren con poco gleco y la muralla se
haga de cal e canto muy fortificada travada
con el ribago de la pefa, y a donde caen las
goteras de los texados de la dicha yglesia e
de los vezinos se haga un cafo de piedra que
vayan encaxadas unas con otras [...], en lo
que toca a las demas naves, la de en medio
y la colateral de la parte de la plaga, conbiene
que con muncha brebedad se descubra[n],
quitando la texa y madera que tuviere[n]
porque no se pierda, por estar como esta tan
viejo e pudrido que se vendra muy presto a
hundir, como lo demas, haciendolo nuevo
de su armadura a pary nudillo enmaderado
de tablas [...], y en lo que toca a los arcos
podrian serbir, aunque son muy antiguos e
mal hechos y con algun dafo de ruyna que
tuvieren, e asi sera justo hagerse de nuevo,
porque es hacer la obra de una vez, y no
poner en duda e riesgo que de no hagerse,



como dicho tiene e con muncha brebedad,
tiene grande peligro, demas ser como es
yglesia mayor y pringipal y estar en la plaga,
e a donde muy de hordinario acude la mayor
parte de los vezinos desta villa a oyr misa, lo
qual no se haze agora, respeto que no osa
nadie dezir misa ni oyrla de no agerse lo que
es dicho, es nezesario sacar el Santisimo
Sacramento e llevarlo a otra yglesia porque
estd muy endigente [...], y para la dicha obra
sera nezesario para manos y materiales
¢inco mil ducados poco mas o menos, y que
conbiene que de presente para remediar lo
suso dicho se tomen prestados a genso [...].
E lo firmd, e ques de edad de quarenta e
ocho anos, poco mas o menos. Sebastian
de Solis.

E luego el dicho Sebastian de Solis, devaxo
del dicho juramento que tiene fecho,dixo que
demas de lo que tiene dicho [...] a buelto a
ver la obra de la dicha yglesia de sefora
Santa Marta para ver si los arcos de la dicha
ylesia e capilla mayor se podrian quedar, y
abiendolo visto y mirado muy bien conbiene y
es muy nezesario que con muncha brebedad
se buelva a hacger de nuevo toda la dicha
yglesia y la capilla mayor y sacristia, porque
la que tiene es muy bieja, e toda la obra esta
muy arruinada y que si se labrase sobre la
obra bieja seria todo falso, e asi le parege a
este testigo, y que costara de la forma que
tiene dicho, y los pilares se an de hager unas
colunas déricas de piedra de Santiago, de
canteria y sus arcos de ladrillo, y la capilla
mayor se podria hacer de manposteria con
sus esquinas en rafas, como es costunbre
hacerse las obras en esta tierra, y que
haciendose la dicha obra de nuevo, como
se pretende hacger, costara de manos y
materiales de onze mil ducados arriva, por
ser un tenplo muy grande y averse de hacger
de nuevo, salbo la torre de las canpanas,
que ésta es muy buena, y esto es lo demas
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que tiene dicho en el dicho antes deste, e
sea verdad so cargo del juramento que tiene
fecho, e que se afirmaria e ratificaria [...], e
ques de hedad de quarenta e ocho anos,
poco mas o menos [...].Sebastian de Solis.
Pedro de Espinosa, notario”.®

Declaracion de Benito del Castillo y Bartolomé
Gutiérrez Bonilla: “Declaragion de los
oficiales de canteria. E después de lo suso
dicho, en la dicha villa de Martos, en veinte
y uno dias de junio del dicho afio, se resgivio
juramento en forma de derecho de los dichos
Benito del Castillo y Bartolomé Gutiérrez
Bonilla, maestros de canteria y albanileria,
y ellos lo higcieron e prometieron de degir
verdad, y preguntados dixeron que ellos
an bisto, como tales maestros, la yglesia y
parroquia de sefora Santa Marta desta villa,
la qual en la nabe del oriente esta caida la
mitad de la muralla y texados de la dicha
yglesia y la otra mitad se biene cayendo y
con mucho peligro y toda la demas yglesia,
por ser tan antigua y de taperias de tierra
tiene munchas quebraduras y esta para se
caer, y ansimismo la nave de enmedio con
la otra nave[...]las maderas dellas estan
podridas e para se caer e hundirse los
texados, y los arcos por ser de yeso han
comencgado sentimiento, en tal manera que
es muy necgesario reedificar de nuevo todo
el tenplo y descubrir quitando los texados e
maderas, porque no se quiebren e pierdany
suceda alguna desgracia algunas personas
que estuvieren en la dicha yglesia, y de no
hacgerse con brebedad vendria muncho y
dafio e perjuicio y asi conbiene que la pared

"A.H.N. OO.MM. Calatrava. Archivo Judicial de Toledo. Leg.
37816. S/F.
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37186. SIF.



de la nave de oriente se haga de manposteria
y la de la parte de la plaza se haga de silleria,
y las colunas de canteria de piedra de
Santiago y los arcos de ladrillo, y la cubierta
de los texados de madera a par y nudillo con
su tablagon engima y alcatifa de yeso sobre
que bengan los texados y luego curbrirlo de
texa, echando por cavallete texas mazaries
bedriadas y sus ¢intas de yeso en las partes
donde conbengan, y que para esto que tienen
dicho costara de manos y materiales onze
mil ducados con los quales se podra hager
la dicha obra y acomodar la capilla mayor
e hacger buena sacristia, porque la que tiene
no es suficiente ni esta en parte cémoda, y
esto es la verdad so cargo del juramento que
hicieron y declararon ser de edad, el dicho
Bartolomé Gutiérrez Bonilla de ginquenta y
nueve anos, y el dicho Benito del Castillo de
ginquenta afos. El ligengiado Rincon. Benito
del Castillo. Bartolomé Gutiérrez. Pedro de
Espinosa, notario”."

Pedro Diaz de Zarate, en un segundo
documento remitido al Rey, insiste en la
gravedad en la que se encuentra el templo,
del que tan solo ha quedado en pie la
sacristia. Se informa que las obras fueron
puestas por Bartolomé Gutiérrez Bonilla,
maestro de canteria, en seis mil ducados y
con arreglo a las condiciones que se habian
elaborado para ello. Por lo que se pide
proveer el remedio de tan importante templo,
sede de Santa Marta, patrona de la villa:

4 A.H.N. OO.MM., Calatrava. Archivo Judicial de Toledo.
Leg. 37816. S/F.

® A.H.N, OO.MM. Calatrava. Archivo Judicial de Toledo. Leg.
37816. S/F.

6 GARCIA CABALLERO, Abundio, “Obras en la iglesia de
Santa Marta”. Aldaba, 44 (2019), pp.63-66

7A.H.N. 0O0.MM, Calatrava. Archivo Judicial de Toledo. Leg.
37816. S/F. Apéndice Documental, doc. n° 1.
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“La iglesia de Santa Marta de Martos. En
Martos 18 de mayo de 1598. Muy Poderoso
Senior. Pedro Diaz de Carate, en nonbre de la
yglesia de Santa Marta de la villa de Martos,
sobre el averse arruinado y fundido la mayor
parte de la dicha yglesia, digo que por vuestra
Alteca fue mandado que las obras y reparos
de la dicha yglesia se pusiesen en almoneda,
y con la ultima postura, sin hager remate, se
trajesen los autos, lo qual se a fecho, y parece
que la ultima postura de las dichas obras
fue puesta por Bartolomé Bonilla, maestro
de canteria, en seis myl ducados con las
condicgiones que se higieron que convenyany
eran negesarias para la dicha yglesia, la qual
postura fue fecha como dicho es y traydas las
dichas obras por treynta dias en publica boz
de pregonero, como consta destos autos que
presento. A vuestra Alteca pido y suplico sea
servido de proveer de remedio con justigia,
sigun y como tengo pedido, porque cada dia
se va mas arruinado la dicha yglesiay no a
quedado otra cosa por caerse mas que la
sacristia della, donde al presente tienen el
Santo Sacramento, y es justo se remedie
con brevedad, porque la dicha yglesia es
la patrona del dicho lugar y esta en la plaza
publica de la villa de Martos, ques cabercera
del partido y de no repararse ay grande nota
y escandalo y la dicha yglesia esta muy pobre
sobre que pido justigia. Carate.™

Meses después, se expidid un documento
real en Madrid, fechado el 6 de octubre de
1598, en el que se da conocimiento -entre
otras cosas- del remate de las obras en
Bartolomé Gutiérrez Bonilla, vecino de
Martos, por seis mil ducados, y con arreglo
y conforme “[...] a la traga y condigiones con
que se han y deben hacer las dichas obras
y reparos...]."




La traca no se ha conservado en la
documentacion, pero si las condiciones
elaboradas en 1598, incorporadas varias
veces en la documentacién inédita, que
insertamos completas y transcritas en el
Apéndice Documental'”. Ahora su contenido
lo resefiamos resumido, con la intencidn de
hilvanar nuestro discurso. A través de ellas
conocemos, como ya se ha comentado,
que la totalidad de la fabrica habia llegado
a finales del siglo XVI en muy mal estado.
En la primera condicién se dice que la nave
colateral, que confina con las casas de don
Luis de Ortega, esta hundida, ordenandose
su reconstruccion total con piedra labrada,
sus alfardas y tejas; en la Il se ordena la
eliminacién de una gotera, situada entre

la nave y las casas dichas, causante de la
ruina de la pared descrita; en la lll se detalla
que la nave de enmedio de la iglesia ha
comenzado a hundirse, y por ello se ordena
se desmonten todos sus piezas: teja, madera,
arcos de yeso y los cuatro pilares que los
sustentan, y se fabriquen otros arcos de
ladrillo y columnas con sus basas y capiteles
de orden ddrico, de piedra de canteria traida
de la cantera de Santiago, y con arreglo a
determinados grosores, que se insertan. En
la IV, una vez hechos los arcos, se han de
asentar sus soleras y tirantes de pino, con
sus correspondientes estribos, y de la misma
traza que las que estan puestas. Enla 'V, una
vez colocados los estribos se enmaderen
las alfardas con sus nudillos, tablones y

Martos (Jaén). Iglesia de Santa Marta y arquitectura vernacula. Foto Rosell6 (h.1950-1969).
Biblioteca del Instituto de Estudios Giennenses. Jaén.




arrocabes. En la VI, se aborda la situacion
de la nave colateral, que confina con el
cementerio y la plaza, la cual ha comenzado
a hundirse, por lo que se prescribe para atajar
el mal quitar la madera y teja a todo lo largo
de ella, y una vez reforzada -a su vez- se
echen sus soleras y se enmadere, y ademas
se detalla que las alfardas de las dos naves
han de ser empalmadas segun los estribos
de la nave de enmedio. En la VII, se incide
en la recuperacion de la dicha nave colateral.
En la VIII, se dice que se ha hundido una
parte de un cuerpo de la sacristia, que sale
al patio del aljibe y confina con el colegio,
ordenandose su reconstruccién. En la IX,
se ordena que el caracol de la escalera del
patio de la sacristia se vuelva a labrar de
nuevo y con la misma traza del antiguo, ahora
hundido, y ademas recuperar un pedazo de
tejado, “[...] que se hundié hecho engima
de la capilla questa junto a la capilla mayor
como se entra a la sacristia[...]". Enla X, la
esquina de la capilla mayor, orientada a la
calle que va al Portillo, esta hundida por ser
de tierra, conviene hacerse perfectamente y
ligada a la obra vieja. En la XI, los materiales
que tiene la iglesia se le daran a la persona
en quien la obra se rematare. En la XIlI, la
persona en quien se rematare se ha de
obligar a dar fianzas y dar acabada la obra
a vista de oficiales acordes y expertos. En la
XIll, la persona en quien se rematare ha de
pagar al maestro que elabord las condiciones
convenientes para la ejecucion de la obras.
En la X1V, se ordena la forma de pagar los
trabajos en esta manera: “[...] la tergia parte
luego como se comience la dicha obra e la
mitad dello que quedare subida la pared que
confina con las casas de don Luis de Hortega
e hechas las colunas e arcos, e la otra
mitad restante el dia que se acabe de todo
punto la dicha obra, con las quales dichas
condiciones y con cada una dellas se a de
pregonar la dicha obra e se an de regibir las
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posturas e baxas que se higieren. Agustin
Maldonado, notario”.

4.-1600

En el ano 1600, gracias a una querella
criminal, fechada el 12 de noviembre, de
Martin de Aroca contra Alonso Gongalez,
natural de la villa de Priego, maestro de
canteria y albadileria, conocemos que en
ellos fue traspasada la obra de Santa Marta
por Bartolomé Gutiérrez Bonilla, en quien
se rematod originalmente el proyecto de
intervencion, con arreglo a las consabidas
condiciones, que se incorporan -una vez
mas- en el litigio, y entre ellas se precisa
que las columnas que se debian labrar “[...]
abian de ser de ¢inco quartas y dos dedos
de grueso en proporcion con la altura [...]".

El 4 de diciembre, en la villa de Martos,
el vicario general de este Partido, Antonio
Mexia, examind los autos solicitados por
Aroca, y -a modo de introduccién de los
hechos- precisa que :”[...] que sobre lo que
se sigue [en]este pleito es acerca del hagery
fabricar de nuevo el tenplo de bienaventurada
Sefora Sancta Marta deste villa, y que el
gasto y costa dello es que lo paga el Rei,
nuestro sefior, de su Real hagienda, y que
atento que a que por los testigos de la dicha
informacion por el dicho Martin de Aroca,
costa que las colunas y la demas obra que
hasta aqui se a fecho en la dicha yglesia va
todo falso y sospechoso, y que atento que
Bartolomé Gutiérrez Bonilla, testigo en esta
causa, confiesa y declara que su Magestad
la rematd la dicha obra en seis mil ducados
con giertas condigiones, y que esy estda su
cargo, y que aunque una destas fue que las
dichas colunas fuesen una vara de diametro
de grueso, y que se ofrecio el suso dicho, por
convenir ansi a la seguridad de la dicha obra,
y Alonso Gongalez, maestro de canteria,



estante en esta villa, a quien la traspaso, que
las dichas colunas se hicieren de grueso de
ginco cuartas y dos dedos y que no se han
fecho ansi, y que [...]la obra en la dicha falta
sera después dano y gasto [...], proveyendo
esta causa justal...]”.

Para examinar el incumplimiento del contrato,
claramente precisado en este documento, el
Vicario ordend la visita de estas columnas,
dentro de quince dias, por dos artifices de
canteria para valorar lo hecho y el estado
de las obras, y con la asistencia a ella de
Gutiérrez Bonilla, Alonso Gongalez y Martin
de Aroca. Por otro lado, también mandoé,
el 17 de diciembre, a Antonio de Onega,
obrero mayor de la obra, que fuese a las
poblaciones de Torredonjimeno y Arjona para
traer a Alonso de Molina y Francisco Rajel,
maestros de canteria, para que vean la obra
y declaren el estado que tiene conforme al
dicho auto.™

Las condiciones y traspaso de las obras,
junto con las declaraciones de los testigos
presentados por Martin de Aroca, se insertan
en la documentacién de la querella. Para
nuestra investigacion son de gran interés
ahora, pues las condiciones ya han sido
estudias, las respuestas de los testigos, que
se centran -entre otras cuestiones vinculadas
con las obras ejecutadas- en las dimensiones
erroneas de las columnas labradas por
Alonso Gonzalez.

Junto a las condiciones se incorporan otros
datos de interés; asi, habiendo comenzado
las obras el maestro Bartolomé Gutiérrez
Bonilla, se presentd en ellas Sebastian de
Solis, vecino de Jaén, e hizo para poder
participar en el traspaso cierta mejora, en
concreto “[...] se obligd de hacer en la dicha
obra quatro medias colunas e le quiere
hacer al pie de la dicha obra en la forma que

67

[...] le fuere rematada en Alonso Gongalez,
vezino de la villa de Santiago, maestro de
canteria y Martyn de Aroca, carpintero,
vezino desta villa de Martos [...]”; sin
embargo, Bonilla desecho la pretension de
Solis e hizo el traspaso en Alonso Gonzalez
y Martin de Aroca, maestros de canteria y
albanileria, para que la hagan con arreglo a
las expresadas condiciones, y han de hacer
las cuatro medias columnas que propuso
Solis de mejora; por otro lado, le han de
pagar a Bonilla todos los maravedis que
mostrare haber gastado en las obras. El litigio
de Aroca, y por tanto Bonilla, contra Alonso
Gonzalez prosiguid, aunque desconocemos
su final. No obstante, sabemos que en 30 de
enero de 1601, Alonso Gonzalez presentd un
requerimiento contra Bonilla, diciendo “[...]
yo he fecho y labrado cuatro colunas y otra
mucha obra en cantidad de dos mil ducados
[...], y es venido a mi notigia quel suso dicho
quiere quitar y derrivar parte de las dichas
colunas, contraviniendo la escritura que tiene
fecha y otorgada en mi favor [...]"."°

La muerte de Bonilla provocdé que sus
herederos y viuda se concertasen con
Francisco Gutiérrez Garrido, vecino de
la ciudad de Antequera, para que junto
con Aroca prosiguiesen con las obras; sin
embargo, debido a ciertas enfermedades
del antequerano impidieron seguir con
el concierto, quedando Aroca obligado
a pagarle mil cincuenta reales que tenia
puestos en la obra:

8 A.H.D.J., Secciéon Criminal.1590-1600. Martos. Santa
Marta. Obras. Querella de Martin de Aroca con Alonso
Gonzaélez. Vid.: LOPEZ MOLINA, Manuel, “Obras de
Sebastian de Solis en Martos (1)”, Apuntes Histéricos de
Martos. Siglos XVI'y XVII. Jaén 1995, pp. 249-252.

% A.H.D.J., Seccion Criminal.1590-1600. Martos. Santa
Marta...doc. citado. Vid.: LOPEZ MOLINA, Manuel, “Obras
de Sebastian en Martos (l)...ob. cit., pp.249-252.
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Martos (Jaén). Iglesia de Santa Marta. Exterior. Portada plateresca. Foto histérica publicada
por Manuel Lépez Molina (+).

69



“Sepan quantos esta carta vieren como en
la villa de Bujalange, en seis dias del mes
de otubre de mil e seiscientos dos afos,
en presencia de mi el escribano publico
de la dicha villa e testigos yuso escritos,
parecieron de la una parte Francgisco
Gutiérrez Garrido, vezino de la ciudad de
Antequera y de la otra Martin de Aroca,
vezino de la villa de Martos, estando a el
presente en esta villa de Bujalange, y dixeron
que entre anbos dos tienen a cargo acabar
la obra de la iglesia de sefiora Santa Marta
que se hage en la villa de Martos, el dicho
Francisco Gutiérrez por traspaso que le hizo
la parte que tenia en la dicha obra la biuda de
Bartolomé Gutiérrez Bonilla y el dicho Martin
de Aroca por canpaiia que tubo con el dicho
Bartolomé Gutiérrez, y aora porque el dicho
Francisco Gutiérrez no puede acudir a hager
y acavar los ques obligado en la dicha obra
e respecto del aber enfermedades que le
an sobrebenido no puede acudir a acabar la
dicha obra, por lo qual se a convenido, en mi
presencia e de los dichos testigos, se conbino
y congertd con el dicho Martin de Aroca a él
le gcederle derecho, ques a la hacer la dicha
obra y cobrar el dinero que se librale della,
porque el dicho Martin de Aroca se oblique a
la acavar y a le pagar mil e ginquenta reales
que tiene puestos en la dicha obra a el plago
que aqui se dira, y poniéndolo en hefeto
avida por verdad a la dicha relagion [...], el
dicho Francisco Gutiérrez otorgd que ¢ediae
¢edio en el dicho Martin de Aroca el derecho
que tiene a hacer la dicha obra del qual se
desistio, y le dio poder en causa propia [...]".%°

5.- 1603

En el afio 1603 las obras estaban muy
avanzadas, por lo que Baltasar Fernandez
de Velasco, en nombre de Martin de Aroca,
solicitd el 22 de julio el pago ultimo, que
segun las condiciones estaba fijado en dos
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mil ducados. En el documento remitido al Rey
se hace una memoria del proceso y remate
en Bonilla, y se recuerdan los plazos. Por
otro lado, se hace referencia del traspaso
en Martin de Aroca de una parte de la obra,
pero la muerte de Bonilla motivé que su viuda
y herederos se concertasen con Francisco
Gutiérrez de Lepe, maestro de canteria, que
debido a su avanzada edad y enfermedad no
pudo asistir a trabajar cediendo su parte en
Aroca, que quedo solo al frente del proyecto
de recuperacioén del templo. Se detallan, por
otro lado, las mejoras hechas por Aroca:

“Baltasar Fernandez de Velasco, en nonbre
de Martin de Aroca, carpintero vezino de
la villa de Martos, digo que por mandado
de vuestra Alteca se pregonoé las obras y
reparos de la yglesia parroquial de sefiora
Santa Marta de la dicha villa, y andando
en almoneda y pregén de ultimo remate
se remato las dichas obras y reparos en
Bartolomé Gutiérrez Bonilla en seis mil
ducados, los quales se han de pagar la tergia
parte luego como se comengare la obra y la
otra tercia parte subida la pared que confina
con las casas de don Luis de Hortega y
hechas las colunas y arcos, y la otra tercia
parte el dia que se acavare la dicha obra
en toda perfegion, y es ansi quel dicho
Bartolomé Gutiérrez Bonilla higo traspaso en
mi parte de la mitad de la dicha obra, segun
y como y de la forma que en él remato, y
andando en la dicha obra trabajando murié el
dicho Bartolomé Gutiérrez Bonilla, y Maria de
Arrabal, su mujer, por si y en nonbre de sus
hijos y del dicho su marido, higo traspaso de
la mitad de la dicha obra questaba a su cargo
del dicho su marido en Frangisco Gutiérrez
de Lepe, el qual por estar enfermo y biejoy no
poder asistir a trabajar higo traspaso en mi
parte, el qual a tenido a su cargo toda la dicha
obra y en ella a trabajado por su persona y
con mucho numero de ofigiales hasta tanto



que la a acabado de todo punto y en toda
perfecion, como costa de las declaragiones
que por mandato de las justigias seglares
y eclesiasticas de la dicha villa han hecho
oficiales nonbrados por las personas y
partes que son estas, que presento con
el juramento necgesario, atento a lo qual a
vuestra Alteca pido y suplico mande dar
su real provision y libranza para que el
mayordomo de la dicha yglesia o la persosa
a cuyo cargo esta la paga de las dichas obras
y reparos de y pague a mi parte los dichos
dos mil ducados de la ultima paga conforme
al remate y condigiones para que en ellos
pague a las personas que debe porque de
otra manera le haran muchas costas [...].
Otrosi, digo que de mas de lo que mi parte
esta obligado, conforme a las condigiones y
remate, ha hecho en las dichas obras de la
dicha yglesia y reparos unas medias colunas
que fueron necgesarias, porque habiéndose
de hazer medias colunas, conforme a las
dichas condicgiones, las hico enteras, porque
cargan en ellas la tribuna, y dende ellas a la
torre de las canpanas se hizieron dos arcos
de ladrillo y unas repisas de canteria labrada
donde cargan, la qual mejora, conforme a la
declaracion de las personas nonbradas, vale
dozientos y ¢inquenta ducados y éstos y mas
a gastado mi parte, pido y suplico a vuestra
Alteca mande se le pague [...] los dichos dos
mil ducados que se le restan debiendo de la
ultima paga contenida en esta petizion [...].
Fernandez de Velasco”.

Finalmente Martin de Aroca solicito la visita
de la obra por maestros competentes,
nombrandose para ello a Sebastian de Solis
y a Lazaro de Molina, que bajo juramento
declararon lo siguiente: “En la villa de Martos,
en ¢inco de julio de mil y seisgientos e tres
afos, frey Antonio Mexia, prior de sefora
Santa Marta, desta villa de Martos, y por ante
mi el presente notario, parescieron presentes
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los dichos Sebastian de Solis e Lagaro de
Molina, personas nonbradas por cada una
de las partes, y debaxo de juramento en
forma de derecho declararon que ellos an
visto la obra de la yglesia de sefiora Santa
Marta desta villa y las condigiones con que se
remato la dicha obra sin faltar cosa alguna, y
hallaron que Martin de Aroca, persona en la
quien quedo la dicha obra [...], conforme a
las dichas condigiones con que fue rematada
la dicha obra, avella acabado de todo
punto conforme de las dichas condigiones
y ser buena obra, y demas de lo que tenia
obligagion el dicho Martin de Aroca a hecho
de mejora en la obra de la dicha yglesia
unas medias colunas que fueron necgesarias,
porque aviendo de hazer medias colunas
conforme a las condicionnes las hizo enteras,
porque cargan en ellas las tribunas, dende
ellas a la torre de las canpanas se hizieron
dos arcos de ladrillo con unas repisas de
piedra de canteria labrada donde cargan, que
vale todo de mejorado dozientos e ¢ginquenta
ducados, y esta es la verdad, so cargo
del juramento que hizieron, y lo firmaron,
declararon ser de hedad el dicho Sebastian
de Solis de ¢inquenta e ¢inco afios y el dicho
Lacaro de Molina querenta y quatro afios, y
lo firmé el dicho prior frei Antonio Messia.
Sebastian de Solis. Lagaro de Molina [...]"."

6.-1609

El 23 de febrero de 1609, desde el palacio
del Pardo, Felipe Il dio facultad para visitar
la iglesia de Santa Marta a frey Juan de
Toledo y del Aguila, caballero de la Orden
de Calatrava, y al licenciado frey Francisco
Barreda de Ribera, capellan del Rey, prior

20 A.H.N., OO. MM. Calatrava. Archivo Judicial de Toledo.
Lega. 37816. S/f.

21 A.H.N, OO.MM, Calatrava. Archivo Judicial de Toledo. Leg.
37816. SIF.



del priorato de San Benito de Porcuna,
visitadores generales en el partido y provincia
de Andalucia. Como era costumbre en las
visitas de la Orden, los Visitadores dieron
comienzo su inspeccion en el Sagrario,
del que hacen una detallada descripcion y
valoracion de las piezas custodiadas en él,
y seguidamente examinaron el santo oleo
de los enfermos y crismeras, colocados en
una alhacena cerca de la pila, instalada en
la capilla del bautismo,” [...] que esta al
cabo de la yglesia bajo de la tribuna [...]",
y puesto que le faltaba el suelo, ordenaron
que se enladrille.

A continuacién examinaron el altar mayor,
ornado con un retablo: “[...] el qual es de talla
y tableros de pintura con un Christo engima
de bulto y la ymagen de Nuestra Sefiora de
la Asungion enmedio y debajo en sus pies
la ymagen de Santa Marta, todas tres de
bulto, y al lado derecho, en el altar junto al
sagrario, otra ymagen de Nuestra Senora de
la Congepcion de bulto, todo el dicho retablo
e ymagenes de él son muy antiguas y las
maderas que sirben de guarniciones estan
resaltadas y con negesidad de apretarse
para su conserbacion, y parte de el dicho
retablo junto al altar estéan unos tableros de
madera sin color ninguno sobre la madera
por haberse vajado el altar toda la distangia,
mandamos al retor de la dicha yglesia que,
con parecer de el vicario general, haga dar
algun color a la dicha madera o pintar algo
en ella de suerte que esté con degencia, y
lo demas de el altar lo haga aderecar lo mas
vien que pueda y mas presto.Y porque las
ymagines de bulto que estan en el dicho altar
son de cofradias y debogiones, ocupan al
oficio divino que en él se ¢elebra, mandamos
que, en haviendo oportunidad de altares, que
las dichas imagines se pongan en las partes
mas desocupadas, de suerte que estén
degentemente, y asimismo mandamos que a
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ninguna ymagen se le pongan balonas, sino
tocados muy onestos [...]".

Después vieron las gradas y suelos de
acceso al altar mayor, que encontraron
indecente, y para mejorarlo“[...] es negesario
reforgar las dichas gradas, guarnecgiéndolas
de ladrillo raspado y agulejos de Jaén, y
poniéndoles sus mamperlanes de madera
para conserbagion y fortaleca de las dichas
gradas, y en los espagios que salen de
ellas, los quales sirben para decir la epistola
y ebangelio, y estan guarnegidos con
balaustres de madera [...]". La sacristia la
valoraron como insuficiente para la clerecia,
y aunque no necesita reparos, declararon
que seria conveniente hacer otra mas amplia,
indicando que ello podria obrarse en el patio
“[...] que esta dentro de la dicha sacristia do
esta el argibe, que servia antes de aloli y se
recgivian las premigias [...]”. También vieron
los aposentos de los sacristanes, a los cuales
se accede por una escalera de caracol, que
sale de la referida sacristia; de todo esta
pieza solo deben ser reparados la caja de
yeso del caracol y otras intervenciones en
muros y lumbreras; de las camaras de
los aposentos de la sacristia y la azotea y
sobrado, que cae encima de ellos y la capilla
de Miguel Ortega Espinosa, la cual es paso
de la sacristia del altar mayor y se recala
toda, indican que vienen provocando mucho
perjuicio al cuerpo de la iglesia, por “[...]
estar el dicho obrador descubierto al agua 'y
asi conbiene quel dicho sobrado y agotea se
cubra, y aunque el retor de la dicha yglesia
declaré que en las condigiones que ay para
enlugir la yglesia es una de que se cubre
el dicho sobrado por su cuerpo y acotea,
mandamos se le dé mandamiento contra
el dicho Miguel de Ortega Espinosa, sefior
que dice ser de la capilla, que dentro de un
mes cubra el dicho sobrado y agotea que
cae sobre su capilla, pues debe ser por su



Martos (Jaén). Iglesia de Santa Marta. Torre (¢,1936-19397?). Exterior.
Foto histérica, en Martos. Ayer y Hoy (ll). Blog Miguel Caballero.
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cuenta, so pena que se adjudicara a la dicha
yglesia lo que convenga [...]".

Del cuerpo de la iglesia, compuesto por la
nave central y las colaterales, se dice que en
lo “[...]toca al techo y madera esta nuebo y
bueno, pero el suelo olladero esta ri¢o [...],
y las sepulturas no se distinguen bien, por
lo que es necesario que se haga una planta
de la yglesia por sus numeros se asienten
todas en un pergamino, que esté puesto
en la sacristia [...]”. En peor situacién se
encontraban las paredes, pues estaban sin
enlucir, ordenandose que se enluzcan.

Los visitadores recorrieron luego todas las
capillas del templo, de las que se solicita la
pertinente documentacion de la propiedad,
y ademas se describen sucintamente,
indicando el lugar que ocupan, su estado
de conservacion y bienes muebles. Se
inicia el recorrido en la capilla de los Santos,
sita al lado de la mano derecha del altar
mayor, la cual esta necesitada de ciertos
reparos, y entre ellos enlucir el testero del
retablo y blanquear su boveda. En el arco
de los Comendadores estan enterrados los
Carvajales, despefiados por orden del rey
Fernando 1V; se ordena, que cuando se
reparen las capillas del lienzo de esta parte
de la iglesia, también se refresque este
arco, en el que han de colocar las cruces
de Calatrava, para “[...]Jpara recordacion
e memoria de este echol...]”. Siguen con
la inspeccion de la capilla de Maria Bravo,
que, como todas las demas que hay en el
muro lateral derecho o de la Epistola, esta
muy dafada por la humedad; se determiné
que todas estas capillas fuesen vistas por
buenos maestros de canteria, para que de
una vez por todas atajen las humedades. La
siguiente, es propiedad de Pedro de Gamiz,
situada en el tercer arco del dicho lienzo,
la cual presenta las mismas humedades y
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necesidades. La de Miguel Ortega también
tiene las mismas patologias. De la capilla de
Francisco Lopez Arcador, visitaron los dos
arcos que estan junto a ella, y tiene la misma
necesidad de reparo que las anteriores.

A continuacién vieron los dos arcos que
estaban debajo de Ila tribuna, los cuales
tienen igualmente necesidad de reparo;
los visitadores fueron informados que
los sefiores del Consejo de las Ordenes
dieron:”[...] ligengia a Gongalo de Minguixosa
para que labrase entre uno dellos una capilla,
mandamos a sus herederos que dentro de
ocho dias primeros siguientes exsiban el
titulo y recaudos que tienen para ello, so pena
que pasado el tiempo se probera justigia”.
También visitaron la capilla labrada en el otro
arco, sito bajo la tribuna, “[...], el quales de la
yglesia y tiene la mesma negesidad de reparo
que los demas, mandamos que quando los
demas se reparan se reparé tanbien ésta”.

Prosiguiendo el recorrido llegaron a la
capilla de Miguel de Ortega Espinosa, y
la encontraron muy maltratada, por razon
de “[...] recalarse el agiotea y sobrado que
esta encima, como esta dicho atras [...],
mandamos que la repare y aderege [...]".
La siguiente es la capilla de los Ortegas[...]
questa junto de la reja de la entrada de la
sacristia, tiene en medio una tunba y un
altar con una imagen del Nagimiento, estan
bien reparadas las paredese bobeda, tiene
necgesidad de enladrillar el suelo olladero
della, porque es de tierra [...].”"También
examinaron un arco, existente junto a una
capilla, propiedad de Christobal Garrido
Calmaese “[...], e fuimos informados del
fundador della, que se llamaba Diego Gargia
de Arnedo, dexo obligacion de una misa[...]
el dia de la Encarnacion de nuestra Sefora 'y
una de Requien el dia siguiente [...]. Visitaron
otra capilla “[...] questa junto de la puerta



principal de la dicha yglesia, a la mano
izquierda, con un retablo de Santiago, que
dizen ser de Bartolomé Cobo Rincén[...]”
y la encontraron decentemente reparada.
Finalmente,habia otra capilla, que estaba
en un arco junto a la susodicha, entre las
puertas de la iglesia, sin altar, ni retablo,
ni imagen alguna, propiedad de la mujer
de Juan de Quesada. Continuaron los
Visitadores su visita hacia la escalera, a
través de la que se accedia a la tribuna,
cuyos escalones encontraron bien reparados
y tratados; de la tribuna dijeron que era muy
buena pieza, aunque mandaron echarle un
buen suelo, y ademas que se haga “[...]
una caxa en que se pongan los libros de
la canturia, que son muchos e buenos y
es negesario estén conservados y que se
pongan unas barandillas de berxas en las
partes questén quebradas [...].” Del 6rgano,
ubicado en la tribuna y coro, contaron que
“[...] es muy buena pieza y tiene negesidad
de que por la parte de atras se pongan
unas tablas para que se cubra el secreto
del dicho 6rgano [...]".

En la casa y aposento del campanero, que
estaban caidos, se informé que su reparo
estaba rematado en Francisco Gutiérrez
de Luque, albanil. Luego supervisaron la
escalera de la torre de campanas, de la que
dijeron encontrarse en buen estado, salvo
“[...] en lo ultimo de ella que esta labrado
de yeso, es necgesario que se repare [...]".
Las campanas son descritas con precision
: “[...] sobre la torre ¢inco campanas, sin
la de el relox, y un esquildn, estan bien
aderecadas, que la menor de las quatro,
que se llama la Lugia, tiene negesidad que
se aderecen las armas y barras [...]". Por
otro lado, sefialan:”[...].Tiene ansimismo la
dicha torre necesidad en el caracol, en lo
ultimo por la parte de arriba, de hager un
antepecho y tabique de ladrillo por el peligro
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de los que suben y vajan a tafiir, mandamos
al mayordomo que con brevedad haga el
reparo suso dichol..]".

Las puertas de la iglesia, que salian y
salen a la plaza, y por entonces también
al cementerio, son valoradas, en estos
términos: “[...], una de las quales es de
canteria vien labrada con la ymagen de Santa
Marta de bulto, y la otra de yelsoria, con sus
clabagones y aldabas, estan bien reparadas
y tratadas]...]".

Por ultimo, describen los altares colaterales
del mayor:“[...],el uno es de la cofradia de
la Beracruz, con una ymagen de un Christo
de bulto y grande y una ymagen de Nuestra
Sefora de la Soledad, y en el otro altar ay una
ymagen de bulto de Santa Marta, estan los
dichos altares linpios y bien aderegados|...]".
Fuera del cuerpo del templo, aunque
arrimado a él, vieron “[...] un cuerpo de casa
que esta junto a la yglesia y confina con la
capilla de los Ortegas que se llama el colegio,
en el qual solia aber bodega e paneza para
las primigias e bienes de la dicha yglesia, en
el qual cuerpo de edifigio pretenden tener
derecho el Congejo de esta villa[...]".

En esta visita de 1609 se hace mencién a un
capitulo sobre laiglesia vieja de Santa Marta,
incluido en una anterior visita llevada a cabo
en el ano 1594, en la que se denunciaba el
mal estado del espacio de la capilla mayor,
graderio de acceso y ambones. En esta
documentacién se ha conservado un plano
sin fechar, aunque creemos que puede
corresponder a 1594, pues en él quedan
reflejados los mandatos de los visitadores
que practicaron la visita en este afio. La traza
de la planta corresponde a la capilla mayor
conservada, aungue no ha llegado a nuestros
dias la composicion original formada por las
gradas y ambones del Evangelio y Epistola,



y el espacio actual se ha agrandado hasta
ocupar casi la mitad del primer cuerpo de la
nave central.?

7.-1613

En Madrid, el 6 de febrero 1613, el licenciado
frey Geronimo de Ortega Valenzuela, prior
de San Benito de Sevilla, y vicario general y
rector que habia sido de la iglesia de Santa
Marta, de Martos, en cumplimiento de un
auto de su Alteza en relacién a la obra de
esta iglesia, comenta haber visto ciertos
papeles “[...] y como de ellos consta por mi
parte y la de el mayordomo de la iglesia de
Santa Marta, fue nombrado, para entregar
la dicha obra de Santa Marta, Sebastian de
Solis, maestro mayor de las obras de todo
el obispado de Jaén, persona de mucha
satisfagion y confianga, y por su declaragion y
la de él que nonbr¢ la otra parte, pareze que el
dicho Martin de Aroca cunplié con lo que tubo
obligagion y antes hico en la dicha iglesia
algunas mexoras, como tanbién consta, y si
no la enluzio fue porque no tubo obligagion
a ello, como sigunda vez se declard, como
todo pareze por los papeles a que me refiero
[...]”.Esta afirmacion fue corroborada por
Diego de Vargas, gobernador de Martos, en
Madrid en la misma fecha.?®

22 A.H.N., OO. MM, Calatrava. Archivo Judicial de Toledo.
Leg.36513. Documentacioén publicada en: RUIZ CALVENTE,
Miguel, “La parroquia de Santa Marta: condiciones y traza
de la Capilla Mayor.1594 y 1609”. Aldaba, 35 (2014), pp.
71-76. RUIZ CALVENTE, Miguel, “Las intervenciones de
la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando en las
Parroquias de Martos”. Aldaba, 43 (2018) 57-74.

2 AH.N.M, OO. MM, Calatrava. Archivo Judicial de Toledo.
Leg. 42.022. Madrid, 6 de febrero de 1613.

24 A.H.D.J., Seccion Pueblos. Martos. Capilla de Santa Marta.
28, junio, 1614.

2 A H.P.J, FPN, escribano Simon Pestafias, leg. 9797, fols.
43v°-44v°.
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8.-1614

El 28 de junio se visito la capilla de Santiago,
de la parroquia de Santa Marta, propiedad de
dofia Juana Cobos, que se estaba hundiendo.
Se ordend su reparo, haciendo responsable
de los posibles danos a su propietaria. El
plazo de ejecucion nueve dias. El documento
esta firmado por el licenciado Carrefio Ponce.
En la fecha indicada se notificd a la familia
Cobos esta orden, aduciendo que la capilla
viene mal desde la obras llevadas a cabo
en Santa Marta, y que se considere: “[...] el
dafo que le vino a la dicha capilla quando
se trujo la obra de Sefora Santa Marta, que
le horadaron la dicha capilla para hazer la
dicha obra y desde entonzes la dicha capilla
esta maltratada por causa de la obra de la
dicha yglesial[...], dofia Juana Cobo. Juan de
Anguita notario”.En la villa de Martos, 29 de
junio, el licenciado frey Juan Carrefio Ponzel,
vicario general del partido, habiendo visto
la respuesta dada por dofia Juana Cobo,
y aunque en ella se precisa que en dicha
capilla tienen parte don Francisco de Salazar
Cobo y dona Leonor de Salazar, herederos
de Pedro de Cobo, nieto de Diego Garcia
Callejon, fundador de la dicha capilla, y otros
miembros de la familia, mantiene el contacto
para tratar el asunto solo con doha Juana
para que cumpla lo ordenado.?*

9.-1617

El 9 de enero de 1617, Bartolomé Villar,
maestro de obras y vecino de Martos, dio
un poder al licenciado Gregorio de Cardenas,
presbitero capellan, y a Alonso Garcia
Portero, de su Real Consejo de las Ordenes,
para que en su nombre puedan parecer ante
su Majestad y ante los sefiores del dicho Real
Consejo para que se le pague la cantidad
en que se “[...] rematé la obra y enlugido
de la yglesia de Santa Marta desta villa, y




con lo demas que se me deba y dende aquy
adelante en razon de la dicha obra y enlugido
y de otras qualesquier que an sido, son y
fueren a mi cargo y que se me libre [...]".%°

El 27 de enero del mismo 1617, Miguel
Fernandez Valle, vecino de la villa de
Alcaudete, alcayde y administrador de la
encomienda de la Pena de Martos, a quien
pertenecen los hombramientos de capillas
y entierros de las iglesias de esta villa, dijo
ante el escribano Alonso Jiménez: “[...]Jque
por quanto en la yglesia de sefiora santa
Marta, desta villa, esta un grueso de la pared
colateral del altar mayor de la dicha yglesia
y de la entrada de la sacristia della, que

es donde de presente esta el altar del San
Crugifixo [...], y por parte de don Juan de
Ortega Aguilera, vecino y regidor martefio,
le fue pedido le dé y ceda el dicho sitio
para vaciar la dicha parte de la dicha pared
que sea necesaria para en ella hacer una
capilla para su entierro y de sus herederos
y sucesores, y sacar una ventana al altar
mayor para ver los divinos oficios [...],y
que la dicha capilla a de ser como dicho es
desde la media coluna que esta al lado del
Evangelio hasta la entrada de la puerta que
se sirbe de la sacristia al altar mayor, por la
una parte y por la otra desde la entrada de
la dicha puerta de la sacristia hasta el altar
donde esta el dicho Crucifixo, y el glieco que

Martos (Jaén). Iglesia de Santa Marta ( h. 1917).Portfolio Fotografico de Andalucia, Cuaderno 33.
Fondo Editorial Alberto Martin. Biblioteca de Catalufia. Barcelona.
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de presente esta en el dicho sitio donde se
suelen poner las andas de los santos que ay
en la dicha yglesia con sus fundas, y que dara
una limosna “[...]". La peticion fue otorgada
y dada para siempre jamas.?

10.-1631

En el afio 1631, Diego de la Cuesta,
mayordomo de la fabrica de Santa Marta, en
una carta dirigida al juez ordinario del Partido,
le informa del estado de este templo: “[...] que
la yglesia y su edifigio esta muy maltratado y
tiene necesidad de repararse, pringipalmente
el enmaderamiento de la nave colateral que
sale a la plaga por la falta de la madera se
biene al suelo y esta amenagando ruyna. A
vuestra merced pido y suplico mande que los
alarifes de esta villa vean la dicha yglesia
y declaren con juramento los reparos que
son negesarios hager [...]”. Juan Carrefio,
vicario general, recibi6 la peticion y mando,
el 4 de enero del dicho afio de 1631, que los
alarifes de Martos vean la iglesia y valoren
los gastos a invertir en ella.

En Martos, el 28 de enero del mismo afio,
Rodrigo de Almagro Molina y Francisco
de Almagro, maestros de albafileria y
alarifes por el Concejo de esta villa, dijeron
ante el notario Francisco de Cobaleda,
que, en cumplimiento del auto del sefor
vicario general del partido, ellos han visto
“[...] la yglesia de sefiora Santa Marta
desta villa y quieren declarar los reparos
que tiene nezesidad, y para lo hager bien
y fielmente juraron a Dios y una cruz en
forma de derecho de decir verdad, debaxo
del qual declararon lo siguiente: declararon
primeramente que bieron la nabe primera
de las puertas principales de la dicha
yglesia, la qual desde la capilla de Santiago
hasta el postigo de la escalera esta todo
hundiéndose, tiene nezesidad de que se
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echen nuebos quarenta alfardos con su
tablagon y todo lo demas nezesario, y
el testero questa encgima del postigo y la
esquina que sale al osario y la escalera que
ba al coro es menester aderecallo, porque
amenaga ruina todo, lo qual declararon era
nezesario y tendra de costa de madera, yeso
y manifetura ochogientos ducados, y esto
dixeron ser la berdad so cargo de juramento
y lo que alcangavan a su entender y saber, y
lo firmaron de sus nonbres, y el dicho Rodrigo
de Almagro dise de edad de ¢inquenta y tres
afos y el dicho Francisco de Almagro de
mas de treinta afios. Rodrigo de Almagro.
Francisco de Almagro, ante mi Francisco de
Cobaleda, notario”.?”

11.- 1655

Gracias a una ejecutoria de su Majestad
y sefiores del real Consejo de Ordenes,
ganada a peticion de la parroquial de Santa
Marta, dada en Madrid el 24 de mayo de
1655, que para en poder del licenciado
frey Francisco de Anguita, prior de la dicha
iglesia, se echaron en almoneda las obras
y reparos de que necesitaba dicha iglesia,
como fue el hacer ciertos reparos, enlucirla
toda y echar en lo enmaderado treinta pinos
de a dos en cargo y 200 tablas. Esta obra
se remat6 en Domingo Pedrera, maestro de
obras, en precio 3250 ducados. Habiendo
muerto Pedrera, se encargd de llevarlas a
cabo Tomas Martinez, maestro de obras y
albanileria, residente en Jaén, conforme a
las condiciones, entre ellas la de acabar y
fenecer la obra como en efecto la acabd, y
en la que se gastaron los 3250 ducados, que
con efecto recibié Francisco de Anguita, que
solicité se reconozca la obra por alarifes para
quedar libre de ella.?8



CONCLUSION

La parroquia de Santa Marta ostentaba el
titulo de “Real”,?° y tenia la facultad, segun
sentencia otorgada por el Real Consejo de
las Ordenes, en Madrid a 23 de septiembre
de 1617, de celebrar las honras funebres
de los reyes y publicar la Bula de Cruzada.
Este singular e interesante templo ha tenido
a lo largo de los siglos multiples incidencias,
que hemos puesto de relieve gracias a la
consulta de un pequefio “corpus” documental
que se remonta a los comienzos del siglo
XVI, aunque sus inicios son mucho mas
antiguos. El destacado espacio publico en el
que se erigio la vieja iglesia de Santa Marta

26 A.H.P.J, FPN, escribano Alonso Jiménez, leg. 9797, fols.
260r°-260v°.

27 A.H.D.J., Seccion Pueblos. Martos. Santa Marta. Obras.
1631. Otros datos, resumidos, han sido obtenidos de
un Libro de Fabrica, conservado en el A.H.D.J., Seccién
Pueblos. Martos. Santa Marta. 1630-1636 .Cuentas 1630:
Descargo de 130 reales que pagé a Salvador Villar, maestro
de albafiileria, y a los peones, por compra de tejas y arreglo
de tejados. Descargo de 39 reales que se pagé a Alonso de
Lopera, carpintero, vecino de Martos, por reparar el cajon
de los ornamentos y de una zapata para la alfajia, y otras
cosas menores. Descargo de 3954 maravedis, mandados
recibir en cuenta, entre otras cosas, por los reparos de la
iglesia. Descargo de 48 reales por el aderezo de los libros
misales de la iglesia, que se pago al librero Francisco Pérez.
Descargo de 470 maravedis por el arreglo de organos, y
pago a Francisco de Moya. Cuenta del Afio 1633: Gastos
menores de retejar , comprar tejas y empredrar el patio
de la iglesia .Rodrigo de Almagro, albafiil. Gasto de 57
reales y 12 maravedis de una viga y otros materiales que
se pusieron en el reparo de la capilla mayor. Gasto de 41
reales en los reparos de la escalera y caracol que baja a la
sacristia, junto al aljibe, mostré carta de pago de Salvador
Villar, albariil. Gasto de 85 reales en obras .Gasto de 93
reales en aderezar campanas, y en pagar una reja, que
hizo para el archivo Jimeno de Gata, y otros gastos por la
compra de encinas para las campanas. Gasto de 68 reales
en carpinteria, carpintero Juan Rodriguez. Otros pagos por
las cabezas de las campanas a Juan Rodriguez y a Juan
Lépez Romeral. Cuentas del 26 de octubre 1633 a 11 enero
de 1635. Pagos al carpintero Melchor Pérez de Abolafia
por obras realizadas en la iglesia,138,5 reales y 50 reales.
Pago a Diego Zamorano de tejas para la iglesia. Pago a
Juan Fresnillo, platero, vecino de Jaén, de 42 reales del
arreglo del incensario. En la villa de Martos a 19 dias del
mes de febrero de 1636 , frey Juan Carrefio, vicario y visitador
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data del siglo XllII, gracias a las campanas
reconquistadoras de Fernando Ill. Aquella
primitiva fabrica debi6 ajustarse a las trazas
de las llamadas iglesias de repoblacion,
construidas en el antiguo Reino de Jaén
con arreglo a los estilemas del arte mudéjar,
como apunta Lazaro Gila Medina;* segun
este profesor, las iglesias del siglo XllI
giennenses eran de planta basilical de tres
naves y una profunda cabecera. Las naves,
separadas por arcos ojivales, arrancando de
columnas o pilares, se cubrian con cubiertas
de madera de par hilera o de par y nudillo,
en la nave central, y en las laterales con
colgadizos; la cabecera o abside se cubria
con una boveda de horno o de medio cafién

general de este partido de Calatrava, hizo comparecer ante
si al mayordomo de la iglesia de Santa Marta, Diego de
la Cuesta, para tomar cuentas de su mayordomia: Obra.
Gasto de 81 reales, entre otras cosas, en el aderezo de las
puertas de la iglesia, que hizo Rodrigo de Almagro. Pago
al carpintero Melchor Pérez de Abolafia de la hechura de
cajones y de un postigo que hizo para la dicha iglesia,
66 reales.

26 A.H.D.J., Seccion. Pueblos. Martos. Obras Santa Marta,
1655. Algunos afios después, el Concejo de la villa de
Martos nombrd maestros para valorar las obras. Afio
1673. En los dias 4 y 5 de agosto se comunico a Juan
Alonso Rodriguez y a Juan Gonzalez el nombramiento;
el 7 de agosto declararon que las obras realizadas estan
conforme a las condiciones perfectamente ejecutadas.
Para acometer estas obras quizas pudo tener ayuda de la
fabrica de la iglesia de Jamilena, villa cercana a Martos y
dentro también del territorio del partido. Segun consta en
el siguiente documento, en Martos, 8 de febrero de 1662,
el mayordomo de la parroquia de Jamilena reconece haber
recibido del mayordomo de Santa Marta la suma de 68749
maravedis que le debia, y que los habia prestado para
hacer reparos en este templo (A.H.D.J, Seccién Pueblos.
Martos. Santa Marta).

29 CABALLERO VENZALA, Manuel, “Un venerable edificio
digno de mejor suerte: La Real Parroquia de Santa Marta”.
El Eco Martefio. Il época, 11, noviembre 1980, p. 12.
MORENO MENDOZA, Arsenio, Los Castillo..., ob. cit.,
p. 140.

S0GILAMEDINA, Lazaro, “El mudéjar en Jaén. Aproximacion a
una fecunda realidad artistica”, en LOPEZ GUZMAN, Rafael
(coord.), EI mudéjar Iberoamericano. Del Islam al nuevo
mundo.Barcelona, 1995, p.125. GARCIA ORTEGA, Antonio
Jesus, “Procesos de trazado, replanteo y ereccion en las
primeras iglesias géticas en la ciudad de Cérdoba (Espana)’.
Informes de la Construccion, vol. 74 (2022), pp. 1-12.



apuntado, y mas tarde con una béveda de
cruceria simple, construyéndose a veces
capillas colaterales, siguiendo la misma
traza que la central. Es posible que la planta
primigenia de Santa Marta se acomodara a
este plan, que debid quedar sensiblemente
afectado a raiz de los sucesos acaecidos
en Martos en 1325.3" En este afio la
villa fue asaltada por las tropas nazaries
del rey de Granada, Ismail |, quedando
destruidas las defensas de la Fortaleza
Baja, y con ella las construcciones civiles
y religiosas. Después de este asedio vino la
reconstruccion urbana de la poblacién y un
mayor fortalecimiento de sus defensas. La
iglesia de Santa Marta se erigi6é de nuevo y
sobre la planta antigua, aunque ampliando
sus dimensiones. El proceso constructivo,
iniciado a partir de 1325, se prolongé a lo
largo de los siglos XIV y XV; el replanteo
creemos que se acomodo, totalmente
remozado y aumentado, al plan original,
esto es, se mantuvo la traza basilical y sus
elementos estructurales repiten los pilares y
arcos, ya plenamente goticos, mientras que
las cubiertas se rehacen al gusto mudéjar:
a finales del siglo XV o principios del XVI
se construyen la capilla mayor y colaterales
con testeros planos, y en eje con la central,
pero a los pies, el baptisterio -bajo la
torre-,y una capilla privada, en el lado del
Evangelio, a nivel de la sacristia actual,
estos tres espacios se cubren con bellas
bovedas de cruceria gética tardia, de tipo
estrellada en la capilla mayor, y de nervios
con combados en la bautismal;* la capilla
privada también se decoré con otra boveda
tardogdtica. En la visita de 1509, se anota
que el enmaderamiento que se ha hecho
estd acabado, y se ordena la construccion
de la portada principal del templo, porque la
que tenia era pequefia y mal hecha, y se dan
otras 6rdenes para acabar las obras, entre
ellas el enlucido general, tanto de paredes,
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como de pilares y arcos. A tenor de estos
datos parece que el nuevo templo estaba
ultimado. La portada, por suerte conservada,
es una de las mas bellas en su género, y
responde estilisticamente al llamado estilo
“flamigero”; sabemos que fue labrada con
posterioridad a 1509, pero su traza no forma
parte de las erigidas en tiempos del prelado
giennense D. Alonso de la Fuente el Sauce
(1500-1520). Quizas el maestro que la trazé
pudo venir de Cérdoba.

Han de transcurrir afios para conocer, por
el momento, nuevas obras en el templo,
y estas se refieren a la construccion de la
torre-campanario, uno los mas preciosos de
la Diocesis de Jaén. Hasta no hace mucho
tiempo, esta monumental pieza presentaba
no pocas incertidumbres sobre su proceso
constructivo, pero estas creemos que se han
podido resolver gracias a las investigaciones
del profesor Galera Andreu; antes de cumplir
con la funcién de torre, parece ser que fue
contrafuerte potente de la fabrica, en eje
con el otro, situado en la cabecera, a través
del cual se accedia al templo por los pies,
como asi lo demuestra un arco apuntado,
luego cegado para construir bajo este primer
gran cuerpo la capilla del bautismo; a partir
de esta decision, se labré una escalera de

31 SERRANO PENA, José Luis, CANO CARRILLO, Juana,
2021,”IV Fase de intervencion [...] a la Restauracién y
puesta en valor de la torre Aimedina, lienzos de muralla
y su entorno”. Anuario Arqueolégico de Andalucia.2019,
pp.13-14.

%2 GALERA ANDREU, Pedro, “Martos. Santa Marta”,
Andalucia. La Espafia Gética. Madrid, 1992, pp. 160-161,
y “Laiglesia de Santa Marta, un modelo de templo para el
enclave calatravo”. Aldaba, 44 (2019), p. 102.

% CAZABAN LAGUNA, Alfredo, “La puerta gética de Santa
Marta”. Don Lope de Sosa (1929), p. 193. DOMINGUEZ
CUBERO, José, “Portada de la Parroquia de Santa Marta
de Martos”. Senda de los Huertos, 41 (1996)”, pp. 77-79. El
Autor la atribuye a Benito Fernandez del Castillo, fundador
de la saga de Los Castillo. Vid. también de este Autor: De
la Tradicion al Clasicismo Pretridentino en la Escultura
Jiennense. Jaén, 1995, pp. 28-29.
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caracol externa, que permitiera acceder a los
restantes cuerpos.? De esta transcendental
y definitiva operacién carecemos de datos
precisos, pero la calidad de la fabrica
denuncia que estamos también a fines del
siglo XV -0 mas bien- dentro del primer
tercio del siglo XVI, y hemos de esperar
unos afos para que tengamos noticias sobre
la continuacién de su obra, que -al menos
desde 1556- corrié a cargo de Francisco del
Castillo “el Mozo”; como se ha documentado,
el 12 de febrero de 1560, Castillo otorgd un
poder a Andrés Donzel para que cobrase del
Concejo de Martos la ocupacion de cuatro
anos en la obra de la torre, que debia correr
a su cargo. Segun Lépez Molina, en el afo
1587, el Concejo determin6 que el reloj se
colocase en la torre, como se evidencia en
unas cuentas de dicho afio: “Iten, dio en
descargo mil cuarenta y ocho maravedis
que por libranza de la Villa, de fecha de
veintidos de junio de mil quinientos y ochenta
y siete, pagé a Juan de Quesada Navarro
por otros tantos que gasté en asentar el
reloj [...]”;*® aun hoy el mantenimiento del
reloj esta sufragado por el Ayuntamiento
martefio, y mantiene la facultad de acceder
a él y al resto de la torre sin impedimento
alguno. Segun inscripcion, conservada
en el suelo del cuerpo de campanas, las
obras se acabaron en 1562. En la visita de
1565 el conjunto estaba terminado y con un
ventanaje ochavado.3®

En 1597 la fabrica de la segunda iglesia,
levantada a partir de 1325, se hundié buena
parte de ella, y lo que quedaba mostraba ya
que podria correr su misma suerte, aunque
esta situacion no afect6 a la torre, sacristia,
capilla mayor, y capilla colindante a ella, en
el lado del Evangelio, hoy espacio de acceso
a las dependencias parroquiales y capilla
de Jesus Nazareno. Por la documentacion
aportada sabemos que este suceso se
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produjo el 15 de junio, afectando -por lo
pronto- a la tercera nave o de la Epistola.
Por las autoridades eclesiasticas se dio
informacién puntual de las causas del
derrumbe el 20 de junio y el 19 de julio,
alertando del riesgo inminente y solicitando
fondos para reparar lo caido de su fabrica,
0 “[...] para reedificarla de nuevo respecto
de ser muy bieja[...]”, como se propone el
29 de junio. Se recabaron, como sabemos,
declaraciones de una serie de testigos, pero
los mas determinantes para conocer -de una
manera mas técnica- lo que paso y cuantificar
los costes fueron los informes de Sebastian
de Solis, Benito del Castillo y Bartolomé
Gutiérrez Bonilla, elaborados ambos el 20
de junio.

Solis propuso que en la “muralla” que esta
caida, es decir, en el muro de la Epistola,
no debian hacerse las capillas “[...] glecas,
sino fueren con poco gleco [...]", y toda la
pared de cal y canto bien fuerte, eliminando
las aguas por medio de un cafo, que se
conserva en el templo; para airear las
capillas -seis en total- se ide6 un sistema
de pasadizos- igualmente mantenidos-,
conectados con un segundo muro, que une
y ata el conjunto de este lado con el muro
exterior de las dependencias parroquiales-
entre ellas la sacristia vieja-, ubicada detras
de la capilla mayor, a nivel de la actual capilla
de San José; por otro lado, que, enrelacién a
la nave central y la del Evangelio, orientada
a la plaza, lo mas rapido posible han de ser
quitadas las maderas y tejas, que estan muy
podridas y todo es viejo, y hacer una nueva
armadura de par y nudillo, que entendemos
es la que se mantiene en el templo, aunque
obviamente intervenida o reparada. Por
lo que se refiere a los arcos de las naves,
aunque considera que podrian servir, dice
que “[...] son muy antiguos e mal hechos
y con algun dafno de ruyna que tuvieren,



e asi sera justo hagerse de nuevo, porque
es hacer la obra de una vez, y no poner en
duda e riesgo que de no hagerse, como
dicho tiene e con muncha brebedad, tiene
grande peligro[...]". Esta valoracion de Solis,
aclara de una vez por todas -creo yo-, que
esta segunda iglesia no la levanté Francisco
del Castillo “el Mozo”, sino que sera fruto de
lo que a partir de aqui se haga y por otras
manos, aunque -sin duda- pudo tenerse
en cuenta lo construido por él en la iglesia
de San Pedro, de Torredonjimeno, de cuyo
proyecto se hizo cargo en torno al 1572.%
Ciertamente, es evidente el hermanamiento
de la traza de Santa Marta con la de San
Pedro, pero la primera no es modelo para la
segunda, sino al contrario, aunque ello no
quita que Castillo tuviera como referencia la
composicion de los arcos y los cuatro pilares
presentes en el segundo templo martefo,
que ahora -a partir de 1597- se proyect6
reedificar con un lenguaje nuevo, aunque ya
experimentado en el referido templo de San
Pedro. Se introducen por Solis las columnas
de canteria de orden dodrico, mientras que
los arcos se plantean de medio punto y
fabricados con ladrillos; finalmente, la capilla
mayor se podria hacer de mamposteria con
rafas en las esquinas, como es costumbre,
y con esta proposicion nos esta indicando
no estar de acuerdo con la que tenia, de
factura tardogotica, prefiriendo modificarla
con arreglo a una estética clasicista, mas
acorde con la arquitectura del resto de la
iglesia, que él plantea, por un total de once
mil ducados.

En el informe conjunto de Benito del Castillo
y Bartolomé Gutiérrez Bonilla se insiste en
la peligrosidad fehaciente que presenta
el conjunto de la fabrica, de la que se ha
hundido la mitad de la muralla y tejados de
la nave, llamada por ellos de Oriente (lado
de la Epistola), y la otra mitad igualmente se
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esta cayendo y toda la demas iglesia, “[...]
por ser tan antigua y de taperias de tierra
[...]"; la nave central, como del lado del
Evangelio, presentan un inminente riesgo
de derrumbe, tanto en las techumbres como
en sus arcos de yeso. Son partidarios, como
Solis, de reedificar de nuevo todo el templo,
y levantar la pared de la nave de Oriente de
mamposteria, y la de la plaza en piedra de
silleria; las columnas seran de canteria de
piedra de Santiago y los arcos de ladrillo,
mientras que la cubierta de las naves se
hara de madera a par y nudillo; la suma
total, de manos y materiales, fue apreciada
igualmente en once mil ducados, pero con
ellos se podria “[...] acomodar la capilla
mayor e hacér buena sacristia, porque la
que tiene no es suficiente ni esta en parte
cémoda [...]".

El 28 de marzo de 1598 fueron aprobadas
las condiciones, y el 6 de octubre se expidi6
en Madrid un documento en el que consta
la adjudicacion del remate de las obras en
Bartolomé Gutiérrez Bonilla, que se harian
con arreglo a las condiciones, registradas
ante el notario Agustin Maldonado. No se
inscribe en ellas el maestro responsable de su
elaboracion, pero nada tiene de extrano que
las hiciera Sebastian de Solis, presente -por
un motivo u otro- en el proceso constructivo.
Asi, una vez iniciadas las obras por Bonilla,
teniendo Solis conocimiento de que este
maestro iba a traspasar las obras en Martin

3 GALERA ANDREU, Pedro, “La iglesia de santa Marta...”,
ob. cit., pp. 104-105.

% LOPEZ MOLINA, Manuel, “Acerca del reloj de la villa d
Martos en el siglo XVII”. Aldaba, 10 (2001), pp. 57-59.

% MORENO MENDOZA, Arsenio, Los Castillo..., ob. cit., p.
111. FERNANDEZ ORDONEZ, Alberto, “Analisis histérico
arqueologico de la torre de Santa Marta”. Aldaba, 50(2022),
pp. 128-147.

3 CANADA HORNOS, Manuel Jesus, “El arquitecto Francisco
del Castillo y la construccion de la iglesia de San Pedro de
Torredonjimeno”. Aldaba, 56(2025), pp. 89-102.
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Martos (Jaén). Iglesia de Santa Marta. Planta, publicada por A.Moreno Mendoza(+).

de Aroca y Alonso Gonzalez, se presentd
en Martos con la intencidon de concursar y
mejoro la obra con cuatro medias columnas,
que se sumarian a las cuatro estipuladas en
las condiciones; no fue aceptada la propuesta
de Solis. Segun la querella criminal de Martin
de Aroca contra Alonso Gonzalez, el 12 de
noviembre de 1600, Bonilla traspaso la obra
de Santa Marta en ellos, pero surgié un
problema relacionado con el grosor de las
columnas y otras incidencias construidas por
Gonzalez. La muerte de Bonilla, y el pleito
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contra Gonzalez, genero la participacién
en la obra, como ya vimos, de Francisco
Gutiérrez Garrido y Francisco Gutiérrez de
Lepe. Al final, Aroca se quedé como unico
responsable de las obras, que en torno
al ano 1603 estaban ya muy avanzadas,
por lo que solicitd el 22 de julio el ultimo
pago estipulado en las condiciones, que
ascendia a dos mil ducados; en ella se dice
que él ha hecho enteras unas columnas
para sostener el coro, aunque solo estaba
obligado a labrarlas medias, y ello llevo
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Torredonjimeno (Jaén). Iglesia de San Pedro. Planta, publicada por A. Moreno Mendoza (+).

un coste de doscientos cincuenta ducados.
Aroca y Gonzalez asumieron la propuesta
de Solis, sin embargo dos de las columnas
se hicieron completas, las otras dos si se
labraron medias, y son las que se erigen en
las esquinas de la capilla mayor, en las que
figuran sendas cruces de Calatrava. Solicitd
también Aroca la visita de lo hecho por él,
nombrandose para ello a Solis y a Lazaro
Molina. Ambos declararon que Aroca habia
cumplido con las condiciones y las mejord
en las columnas. Como recuerdo de esta
transcendental obra se fijo en la bdveda
gotica de la capilla mayor el escudo real de
Felipe Il (1598-1621).
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Otras visitas y mandatos posteriores se han
estudiado en la documentacién incorporada,
en torno a los anos 1609, 1613, 1614, 1617,
1631y 1655. Sin duda, los datos vertidos son
de gran interés. A través de ellos tenemos
un cierto seguimiento del estado de la
fabrica de Santa Marta después de la gran
renovacion arquitectonica, que se completara
con la incorporaciéon a ella de la capilla de

8 LOPEZ MOLINA, Manuel, “Nuevos datos de la construccion
de la capilla de Jesus Nazareno de Martos”. Alto Guadalquivir,
1991, pp.67-70.



Jesus Nazareno.®La imagen arquitecténica
actual muestra una iglesia en la que se ha
mantenido la traza basilical cubierta por una
armadura, gran parte de ella rehecha en las
obras de la segunda mitad del siglo XX,*® de
la que se han conservado algunos restos de
su almizate y sus doce tirantes dobles sobre
canes de acanto, decoradas con estrellas de
ocho puntas. Arcos y columnas son de traza
renacentista, empleados frecuentemente
en las iglesias columnarias levantadas en
las iglesias de la Orden de Calatrava, pero
también en las de la Orden de Santiago.

3 El templo de Santa Marta, de Martos, guarda una imagen
que nos transmite su pasado arquitecténico, pero durante
la segunda mitad del pasado siglo XX se llevaron a cabo
importantes obras de restauracién, que afectaron al muro de
la Epistodla, que presenta su fabrica de piedra, y los altares
o capillas quedaron sellados, a excepcion de la capilla
dedicada ahora a S. Juan de Dios. A finales de la dicha
centuria -principios de la actual- se sustituyd agresivamente
el tejado, cubriendose con tejas de serie, que han provocado
una imagen impropia. En estos afios se oculto la portada
de yeso del siglo XVI.

4 MORENO MENDOZA, Arsenio, Francisco del Castillo y la
arquitectura manierista andaluza. Granada, 1984. GALERA
ANDREU, Pedro, Arquitectura y Arquitectos en Jaén a fines
del siglo XVI. Jaén, 1982. LOPEZ-GUZMAN GUZMAN,
Rafael Jesus, “Arquitectura civil de Francisco del Castillo en
Martos”. Cuadernos de Arte de la Universidad de Granada,
16 (1984) 173-181. RUIZ CALVENTE, Miguel, “Trazas y
condiciones de Francisco del Castillo’El Mozo” para el
claustro del convento de Santa Clara de Jaén”, Aldaba
179 (2001) 175-216, “La torre campanario de la iglesia de
Santa Maria de La Guardia de Jaén, obra de Francisco
del Castillo “el Mozo”. Sumuntan, 23(2006), pp.271-284,
“La arquitectura publica del siglo XVI en Martos (Jaén).
Informe del Juez Don Pedro de Heredia sobre el estado
de las obras en 1581, ilustrado con plantas y alzados de
sus edificios”. Aldaba 33(2015) 42-72. CANADA HORNOS,
Manuel Jesus, “El arquitecto Francisco del Castilllo...,ob.
cit.,pp. 89-102. PERAL LOPEZ, José, PERAL LOPEZ,
Antonio, “Francisco del castillo el Mozo. El arquitecto “mas
inquieto” del Renacimiento andaluz”, Andalucia en la historia
57(2017) 50-53.

41 Alonso Gonzalez (con apellido segundo Bailén). Priego de
Coérdoba (Cérdoba). 1547-1626. Fue un maestro de canteria
de gran prestigio. Vid.: MARTINEZ ASENSIO, Francisco
Jesus, “El cantero Alonso Gonzalez Bailén: un contrato
con la Catedral de Jaén a finales del siglo XVI”, | Congreso
Virtual Archivos, Historia y Patrimonio Documental. Jaén
2020, pp. 291-311.
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La torre disefiada por Castillo “el Mozo”,*°
en sus tres cuerpos superiores, destaca
sobre el conjunto debido a la belleza de sus
proporciones y ornato renacentista. Junto a
Francisco del Castillo “el Mozo”, debemos
ya incluir en el proceso constructivo otros
nombres: Bartolomé Gutiérrez Bonilla, Martin
de Aroca, Alonso Gonzalez,*' Sebastian de
Solis*? y Benito del Castillo.** Bien merecen
estos profesionales de la arquitectura una
inscripcion en el templo de Santa Marta,
en la que se indique su participacion en la
renovacion de su arquitectura.*

2 Sobre Sebastian de Solis: ULIERTE VAZQUEZ, Maria
Luz, el retablo en Jaén: 1580-1800. Jaén, 1996. LOPEZ
MOLINA, Manuel, “Obras de Sebastian de Solis en Martos”,
Diario Jaén, 9-12- 1990, La obra de Sebastian de Solis en
Martos (y II). Diario Jaén, 13-10-1991, y “Nuevas obras de
Sebastian de Solis”. Senda de los Huertos, 43-44(1996),pp.
27-33, “Obras de Sebastian de Solis en Martos (1), “Obras
de Sebastian de Solis en Martos (Il), Apuntes Histéricos de
Martos. Siglos XVI-XVII. Jaén, 1995, pp. 249-255. GALERA
ANDREU, Pedro, Arquitectura de los siglos XVIlI y XVIII en
Jaén. Granada, 1979, p. 26, doc.1. GALIANO PUY, Rafael,
“Vida y obra del escultor Sebastian de Solis: un artista
toledano afincado en Jaén”. Boletin del Instituto de Estudios
Giennenses,187(2004), pp.273-351.RUIZ TORRES, David,”
“Sobre el desaparecido retablo mayor de la iglesia de
Nuestra Sefiora Santa Maria de la Villa: obra de Sebastian
de Solis en Martos”. Aldaba, 33 (2013), pp. 55-63.

4 MORENO MENDOZA, Arsenio, Francisco del Castillo y
la arquitectura manierista andaluza. Granada, 1984, y Los
Castillo..., ob. cit. Granada, 2006, pp.86-88.

4 CABELLO CANTAR, Ana, “VIlI Centenario de Santa
Marta de Martos”. Aldaba, 44 (2019), pp.51-62.GARCIA
CABALLERO, Abundio, “Obras en la iglesia de Santa
Marta”. Aldaba, 44(2019), pp. 63-66. HERVAS MALO DE
MOLINA, M? Carmen, “La declaracién de Santa Marta como
Monumento Histoérico-Artistico”. Aldaba, 44 (2019), pp. 67-
71.VILLAR CASTRO,Candido, “La Real iglesia parroquial
de Santa Marta de Martos”. Aldaba, 44 (2019),pp 83-90.

*Miguel Ruiz Calvente. Grupo de Investigacion HUM. 573:
Arquitecto Vandelvira. Universidad de Jaén.

*Agradezco la colaboracién de Ana Cabello, Martin Garcia y
Antonio Miranda.



APENDICE DOCUMENTAL

CONDICIONES DE LA OBRA DE LA
IGLESIA DE SANTA MARTA, DE MARTOS.

1598, 3, 28. Martos.

A.H.N., OO. MM, Calatrava. Archivo Judicial
de Toledo. Leg. 37816. S/F.

“Las condiciones con que se an de poner e
rematar las obras que se an de hager en la
yglesia de Santa Marta de la villa de Martos,
son las siguientes:

Primeramente, es condicion que la nabe
colateral questa hundida en la dicha yglesia,
que confina con las casas de don Luis de
Ortega e dona Juana Serrano, biuda, que
la pared della se a de acabar de derrocar
lo que queda por estar para se caerse e
se a de descubrir ahondar la ¢anja hasta el
fundamento y se a de desncobrar toda, e
hecho esto se a de elegir una pared de quatro
tercias de grueso de cal y arena e piedra
labrada, echando sus cintas de ladrillo toda
de largo a largo una vara entre una e otra, e
ansi se suba hasta altura de honcee baras
de medida comun, hagiendo las mezclas por
mitad de cal y arena, llevando dos espuertas
de cal y dos de arena, y ansi subida en esta
altura se a de enmaderar con sus alfardas de
quartos de dobleras de pino, asentando sobre
la dicha pared su solera de pino de tergio de
grueso con sus varrotes que atrabiesen todo
el grueso de la pared, clavados en ellos, e
fechos sus cogotes para que agarren e se
tengan, e echando un alfarda de otra madera
vara de grueso, entablandolas por ¢ima
con sus tablas y echando en las juntas sus
gintas enbebidas, clavandolas en todas las
alfardas dos clavos en cada una alfarda, y
ansi entablado se le eche una catifa de yeso
para que guarde e conserve la madera, que

sea de una pulgada de yeso, y se eche su
soala de dos buelos de ladrillo perfilandolos
y tomandolos por estrados e con sus ripios
[e] yeso, que quede asida e yncorporada con
los alcaroces de la parte de dentro, porque no
pueda cavecar ni escabucarse afuera, e ansi
echada esta soala se cubra con su buena
texa, echando una canal de otra dos dedos
e medio, enrejando las dichas texas, que
calgen punta con brocal e no haga saltillo,
enpellando y encaxando el robrén, e lo cubra
con su texa por la misma orden.

2.Yten, es condicién que la gotera, questa
entre la nabe contenida en la condicién antes
desta y las casas de los dichos don Luis de
Ortega e dofia Juana Serrano, ques de todo
el largo de la yglesia, por donde a sugeedido
todo el dafno de aberse hundido la pared
de la nabe que confina con la dicha gotera,
por caer todas las aguas de los texados de
la dicha yglesia e de las dichas casas en
la dicha gotera, e se le an fecho munchos
remedios e no han sido bastantes para el
saneamiento de no trasbinarse las aguas a
la dicha yglesia, conbiene que se haga una
canal de piedra de canteria que tenga media
vara de ancho para el brocal e una tercia de
hondo, enrexando el dicho cafio, un cafio con
otro que enreje uno con otro quatro dedos,
no dejando en la dicha gotera tierra alguna,
sacandolo desde la muralla que se hiciere
todo de cal y arena, mitad de cal mitad de
arena, de repisa hasta el altura donde se an
de sentar los dichos canos dandosele a todo
la corriente que se les pueda dar, sentados
sobre su cal y arena e mezcla derretida, que
vaian los dichos cafos por mitad del ancho
de la gotera todos my bien agulacados con
su cgulaque, e muy bien enquixarados e
fraguados por los lados e juntas y encaxados
demas so el gulaque, como dicho es, y ansy
sentados estos dichos canos de todo el
largo hasta la calle por donde sale el agua



de la dicha gotera, ques a dar a la casa de
las canpanas de la dicha yglesia, todo muy
bien nivelado e a hilo e cordel que no haga
baxa para que el agua no tenga lugar de
redondar, y ansi fecho este dicho cario lo que
sobrare del dicho ancho de la gotera, de una
parte y de otra, después de enparejado con
cal y arena de repisa, como dicho es, con el
rosbron y alto del dicho cafio, dandole cada
parte su corriente hacia el cafio, que llebe
una quarta de corriente, se a de solar de
losas de canteria de tre dedos de gruesa,
galavernandolas y rebajandolas lo que
cargare sobre los dichos cafios, con sus
juntas enlapasadas y enlacadas con el dicho
culaque, y quel dicho agulaque e losas an de
entrary el solado en una pared y en otra por lo
menos dos dedos para que ninguna manera
el salpicadero de las aguas de los tejados
no puedan traspinarse ni regiba la yglesia
tan ynnumerable dafo, que todo ello quede
muy bien rebocado, ansi los cafios como las
dichas losas, y el traslapo de las juntas de las
losas a de ser por lo menos de una pulgada,
que quede bien e perfectamente acabado,
como por la tal obra conbiene.

3.Yten, es condicién que la nabe de enmedio
de la dicha yglesia, questa comengada a
hundir se desenbuelba e quite la texa e
madera, y ansi desenbelta hasta el cavo
de los arcos de la dicha nave que se van
hundiendo, por ser como son de yeso, se han
de deshacer hasta los pilares, e ansimismo
los quatro pilares que sustentan los arcos,
los quales estan daleados y remolidos de
la carga que tienen por ser de yeso, se han
de hazer de piedra de canteria, trayda de la
cantera de Santiago, de una bara de grueso
con sus basas e capiteles de orden ddrica,
dandoles el altura que conviene conforme
al ancho y la arquitectura lo declara, e ansi
hechas estas dichas colunas por la orden
de suso declaradas se elijan e hagan sus

arcos de ladrillo e cal e arena de su buelta
de medio circulo, llevando de grueso dos
ladrillos e medio e de bolsor otros dos e
medio, ¢cerrando y enrasando con lo alto de la
llave dellos las albanegas y enjutas, echando
las mezclas de por mitad, dos espuertas de
cal y dos de arena, e las camas de menos
cantidad que grueso de ladrillo, muy bien
sentado y fraguado, quedando todo a nivel
y cordel.

4.Yten, es condicion que ansi fechos estos
dichos arcos, se an de sentar sus soleras
de tercios de pino reales el grueso dellas,
con sus barrotes, guardando la orden de
la primera condicion, e asi asentadas e
tomadas las dichas soleras se repartan e
asienten dos tirantes conforme e por la misma
orden questan las que ahora estan puestas,
quitando algunas questan quebradas y
echando otras nuevas, e ansi sentadas estas
dichas tirantes, se asienten sus estribos
calavernandolos y enpalmandolos en las
dichas tirantes todo el largo de la dicha nave,
por una parte e por otra, clavandoles con sus
clavos en las tirantes, que cada clavo tenga
de largo media bara y el grueso tenga seys
libras de hierro.

5.Yten, es condicién que, ansi asentados los
dichos estribos, se enmaderen sus alfardas
de grueso de sesto de doblera, enparilladose
i clavados en los dichos estribos, e echando
un alfarda de otra lo questa declarado en
las demas condiciones, e echando sus
nudillos al tercio o enpalmados a cola de
milano, clavandolos con sus buenos clavos,
guardando en todo lo demas del enmaderado
e texado la condicién primera, echando por
todo alrededor, asi en la nave como en las
demas, sus arroscaves e tornicones.

6.Yten, es condicion que la nave lateral,
que confina con el cimenterio y plaga,



questa comencgada a hundirse, se acabe de
descubrir quitandole la teja e madera toda,
de largo a largo, y esconbrada la pared de
las puertas de la yglesia, se suba una bara
de medir mas alta para que venga a el altura
de la pared de las onge baras de la primera
condicion de tapieria, echando sus rafas de
ladrillo de quatro en quatro varas una rafa de
otra, guardando en lo que toca a las mezclas
la orden declarada en las condiciones antes
desta, e ansi subida y hecha esta dicha
pared se asienten sus soleras e se enmadere
guardando en todo lo contenido y declarado
en las condiciones antes desta, enpalmando
y enclavando las alfardas destas dichas dos
nabes, sigun que los estribos de la nave
de enmedio, echando en los caballetes de
los tejados sus tejas macaries, como de
presente estan en algunas partes, estan
sentadas con mezcla de cal y arena muy
ien reuxadas, echando cintas de yeso en las
partes negesarias.

7.Yten, es condicion que esta dicha pared,
declarada en la condicién antes desta,
por estar como esta por munchas partes
demolida e caxcada se a de quitar lo remolido
e redificar e bolberse a reapretar y enlugir
con cal y arena e yeso, e despecalla que
quede muy bien e perfectamente fecha, e las
rafas que arriba se declaran se an de elegir
e fundar desde la manposteria que tiene la
dicha pared.

8.Sacristia. Ansimismo se a de hager un
pedago de cuerpo que se a hundido en
la sacristia, que sale al patio del argibe e
confina con el colegio, questa comengado,
sacandolo de sus fundamentos a donde no
los tubiere, subiendo el ¢cimyento tres quartas
mas alto que el suelo del patio, del grueso
que agora la pared tiene, hagiendo su tapieria
engima al mismo grueso, e se suba a el altura
que lo demas de la dicha sacristia esta hecho

e por la misma horden de vigas de pino, una
de otra tres quartas, quaxando el suelo de
cabios e yeso, jaharrandolo y enlugiendolo
con su yeso de cedago, que todo queda muy
bien e perfectamente hecho como para tal
obra conviene.

9. Escalera que se hundio. Yten, es condigion
quel caracol de la escalera questava en el
dicho patio de la dicha sacristia, que se a
hundido, se a de hager por la misma horden
questava, dandose subida a los servicios
que abia e ay juntamente con un pedago
de tejado que se hundid, dejandolo hecho
conforme e de la forma questava y el patio
que cae encgima de la capilla questa junto
a la capilla mayor como se entra a la dicha
sacristia, questa muy malparado y esta
asolado de ladrillo, e se remana muncho
por estar como esta dessolado munchos
pedacos, se a de reparar quitando los
ladrillos questuvieren remolidos e quebrados,
bolviendose a adobar y solar sobre cal y
arena, por la misma horden questa lo demas,
con muy bien ladrillo raspado.

10. Esquina de la capilla mayor, questa
hundida. Ansimismo en la esquina de la
capilla mayor, que cae a la calle que va a
el portillo, esta hundida por ser de tierra,
conviene que se haga sacandola de buen
fundamento de su piedray mezcla, e echando
sus cintas de ladrillo, tres quartas una de otra,
echando en las mezcla dos espuertas de
cal e tres de arena del mismo grueso que la
pared tiene, haciendo sus brazos de marca
mayor e menor, el de menor de una vara
de largo y el mayor de vara e media para
cada una parte de la dicha esquina, ligando
e yncorporando con la obra vieja, que quede
por una parte e por otra muy bien rebocado.

11.Yten, que la teja e madera e los demas
materiales que tiene la dicha yglesia se



le dard e a de dar a la persona en quien
la dicha obra se rematare para que della
se aprobeche e gaste lo que della fuere
necesario e conbiniere para los reparos e
obra de la dicha yglesia, para que la dicha
obra se ponga e remate en pregio mas
moderado.

12.Yten, es condicion que la persona en
quien se rematare la dicha obra se a de
obligar e dar fiangas legas, llanas e abonadas
a contento de quien fuere parte en nonbre
de la dicha yglesia para resgibillas, e a de
dar fecha e acabada la dicha obra a vista
de ofigiales acordes y expertos en el arte,
e conforme a las condiciones de suso
declaradas, el uno puesto por parte de la
yglesia y el otro por parte de la persona en
quien se rematare, no faltandole el dinero que
se le uviere de dar y pagar para la dicha obra,
e si tal persona no la diere echa e acavada
la dicha obra dentro del dicho afio que a su
costa e de sus fiadores la puedan mandar
hacer y acavar la dicha yglesia, e quien por
ella fuere parte, que con solo el juramento
de quien acavare la dicha obra por lo que
mas costare se le pueda ejecutar sin otra
diligencia ni declaracién alguna, en el qual
dicho juramento queda desde luego difinido.

13. Yten, es condicidon que la persona en
quien se rematare la dicha obra a de dar y
pagar al maestro que vido e modero lo que
convenga hacer e reparar en la dicha yglesia
por su ocupacion que en ello y en hacer
estas condiciones se ocupd ocho ducados,
los quales se le an de dar e pagar del primer
dinero que se diere para comencar la dicha
obra.

14 Condicion de la baja destas obras, la
tercia parte luego. Yten, es condicion quel
dinero y prescio en que se rematare la dicha
obra se a de dar y pagar en esta manera, la

tercia parte luego como se comience la dicha
obra, e la mitad dello que quedare subida la
pared, que confina con las casas de don Luis
de Hortega, e hechas las colunas e arcos, e
la otra mitad restante el dia que se acavare
de todo punto la dicha obra.

Con las quales dichas condiciones y con
cada una dellas se a de pregonar la dicha
obra e se an de rescivir las posturas e bajas
que se higieren.

En la villa de Martos, a veinte e ocho dias del
mes de marco de mil equinientos e noventa
e ocho afnos, ante frei Antonio Mejia, vicario
general deste partido del Andalugia, por
autoridad apostdlica,e por ante mi Agustin
Maldonado, notario apostolico y real”.



Economia e industria marteda en el siglo XX

la ceramica

Juan Mariano Centeno Aguila

Un martefio defensor de su pueblo, por donde quiera que haya pasado

1.- Introduccioén

Y Dios cre6 al hombre modelando barro
y dandole su aliento lo convirti6 en un ser
viviente. (Génesis 2:7)

Desde los inicios de la humanidad tenemos
infinidad de referencias en la Biblia, tanto en
el Antiguo Testamento como en los Evan-
gelios, donde se relaciona al hombre con el
barro, como simbolo de creacion, transforma-
cion, sanacién, imagen y semejanza.

Extrapolando a las diferentes creencias
religiosas “el barro es simbolo de ideas, de
renovacion y reencarnacion, ofreciéndonos
infinitas posibilidades de empezar de nue-
vo, de renacer”. Para los budistas “barro”
representa las situaciones desafiantes que
tiene por delante el bodhisattva -persona
que decide no llegar al nirvana-, para ayudar
a todos los seres que desean liberarse del
sufrimiento y alcanzar la iluminacion.

Tiene una gran ventaja, desde el punto de
vista de la sostenibilidad, y es que en crudo
puede ser reutilizable infinitamente, mediante
la gestion de sus niveles de humedad y de
forma mas cotidiana, en la elaboracion de
adobes, ladrillos, vasijas, vasos, anforas,
urnas cinerarias, que desde su existencia y
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Dedicado a la memoria de mi padre

por el devenir de todos los tiempos le han
venido acompafiando al ser humano.

El barro/arcilla es un material de construccion
muy noble, natural y ademas es uno de los
elementos mas utilizados en todo el mundo,
debido a su estética, poder de aislamiento,
impermeabilidad, dureza, resistencia, etc.,
en su estado cocido.

Los primeros artefactos ceramicos aparecen
en el Neolitico y estan compuestos, prin-
cipalmente, por utiles para cocinar. Con el
advenimiento de las civilizaciones egipcia
y china, se empezo a trabajar la ceramica
para crear objetos donde guardar y conservar
granos y liquidos -principalmente agua, vino
y aceites- e incluso bases de iluminacion,
elementos decorativos y para hacer los ladri-
llos de “adobe” -barro mezclado con paja de
forma rectangular- fabricados sobre marcos
de madera y dejados a secar, se colocaban
en hilera y quedaban unidos por una masa
hecha con mezcla de barro, calizas y arena.
Ejemplos tenemos ya en el antiguo Egipto
-Templo de Horus en Edfu - hace 3.000 afios
a.C. (figuras 1-2-3) y hoy dia se siguen utili-
zando en construcciones populares egipcias
(Pueblo Nubio); asi como en gran parte de
poblados africanos habitados por tribus,
donde la mayor parte de sus construcciones



Figuras 1-2-3: Templo de Horus en Edfu (Egipto), ver muros de
adobe - Fuente: archivo personal; Fig. 4: Casas en El Nubio,
pueblo en la rivera del Nilo, zona Aswan (Egipto) - Fuente:
archivo personal

Fig. 5: Choza Africa Subsahariana - Fuente: www.africaclub.
com - AfricaSubsa

tipo “choza”, llevan el adobe como elemento
principal. (Figuras 4 y 5)

Otra referencia mas cercana la tenemos en
la carretera de Monte Lope Alvarez, la de-
nominada “Figlina de Tucci”." Un centro de
produccién ceramica en el Martos romano,
con 3 hornos -ver foto 6- donde se elabora-
ban principalmente anforas para permitir el
transporte de vino y aceite, desde la Bética
hacia cualquier destino del Imperio. Es un
claro ejemplo de innumerables hallazgos de
yacimientos arqueoldgicos que caen en el
olvido. Quisiera hacer una mencion especial
al Padre Alejandro Recio, que gracias a su in-
terés por la arqueologia en Martos sabemos
algo de quiénes somos y de dénde venimos.

' Se da un detalle amplio en “www.patrimonioaldescubierto.
com”, asi como en el blogspot “La Bitacora de Jenri” de fecha
08.08.2013, Titulo: Aparece un poligono industrial alfarero
romano en Martos (Jaén).
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Entonces, ¢qué diferencia existe entre
la ceramica y el barro o la arcilla? La di-
ferencia radica en la coccién: un barro
que cocemos a mas de 600 grados se
convierte en ceramica. Este proceso es
irreversible, lo que quiere decir que, una
vez transformada la arcilla en ceramica,
esta no puede volver a su estado inicial.

Por otro lado, también es necesario dife-
renciar entre ceramista y alfarero. Alfarero
es aquel que modela principalmente con el
uso del torno -rueda giratoria-, usando como
base de creacion la arcilla (barro colado o
decantado libre de impurezas, principalmente
calizas), puede dejar al natural o realizar es-
maltado, y todo ello sometido a un proceso
de coccién sobre unos 600° que dara origen
a todo lo que hoy conocemos como ceramica
artesanal y decorativa. En cambio el cera-
mista utiliza el barro para elaborar adobes
o ladrillos, o para modelarlo y como artista
realizar esculturas. En la industria actual se
aplica a través de trenes de extrusién para
obtener ladrillos y tejas principalmente. Otra
modalidad, que utiliza el ceramista desde
hace casi un siglo, es la arcilla en polvo con
humedad relativa que aplicando procesos
de prensado, secado y coccion se obtienen

Fig. 6: Horno prinicipal de la Fligina de Tucci.
Fuente: Blogspot La Bitacora de Jenri.



baldosas y azulejos, muy necesarios en la
construccion de viviendas.

2.- Antecedentes de laceramicaen Martos

En nuestra villa de Martos los alfareros
estaban acogidos al régimen de oficio arte-
sano, lo que hoy representa un autbnomo,
y principalmente el alfar fue fundado por pa-
dres y legado a sus hijos. Sus procesos de
produccién eran intermitentes, en el sentido
de que se elaboraban los elementos mas
demandados y se volvian a elaborar una vez
se estaban agotando las existencias, pero no
habia una continuidad, propia de un proceso
fabril. Hasta final del siglo XX hemos tenido
muestra de ello en la calle Alfareria, propio
de los gremios que tendian a alojarse en el
mismo entorno, donde estaban José Molina

Martinez; Pablo Lépez Melero (heredada
de su padre y su tio Amador Lopez Molina);
también Alfredo Pérez Baeza, que segun
nos cuentan, mas bien era escultor, aunque
trabajaba a veces la ceramica y fabricaban
ademas “rasillas” para construir las bévedas
entre vigas, que se utilizan para hacer el
techo de las diferentes plantas en casas,
naves, etc. Habia otro alfarero que era José
Martos Cabezas.

El ceramista, por contra, estaba mas orga-
nizado societariamente y aunque sus inicios
fuesen un poco artesanales, introduciria
maquinaria en el proceso productivo, e in-
corporara trabajadores a jornal, ya que su
pensamiento a futuro era de produccion
continua, mas propio de una gestion em-
presarial, que contaba con administracion y

Figuras: 7 - 8 - 9 y 10. Fig. 7 - Artesano de torno elaborando cacharros. La
pieza que tiene a su izquierda se cortaba con alambre de acero de arriba hacia
abajo y se utilizaba para canales de recogida de aguas en los tejados - Fuente:
Ceramica Santa Ana. Figuras: 8 - 9 y 10 - Moldes para hacer teja a mano y
ladrillos en zona de secado. Fuente: Archivo personal.



gestion de libros contables. Se solia trabajar
por campafa, coincidente con periodos que
iban desde marzo a octubre, aprovechando
los meses mas calidos porque el material
tenia que secarse adecuadamente.

En el siglo XX Martos era un polo importante
en la fabricacion de material ceramico, que se
fue combinando con las labores agricolas del
olivar. Tanto es asi que podemos decir que
la situacién de paro laboral era casi inexis-
tente, por la alternancia y la estacionalidad
que propiciaba cada actividad. Esto es, la
ceramica acababa a principios de otofo y
el mes mas bajo de ocupacion era noviem-
bre. En diciembre arrancaba la recogida de
aceituna y la puesta en marcha de las alma-
zaras -antes llamadas fabricas aceiteras- y
a renglon seguido las extractoras de orujo.
Los tajos de aceituneros, si habia buena co-
secha, a veces llegaban hasta fin de marzo,
fecha en la que se iniciaba la campafia de las
ceramicas. Como suele pasar, la actitud de
todas las personas no es la misma, y habia
operarios que estaban permanentemente en
funcién, llegando a la vejez sin haber tomado
ni un solo dia de vacaciones, ni una baja por
enfermedad y sin haber cobrado subsidio o
prestacién por dichos eventos.

Me estoy refiriendo a esa generacion de
hombres y mujeres que nacieron en perio-
do de preguerra y que con tanto esfuerzo,
dedicacion e ilusién fueron los artifices del
“‘baby boom”; personas a las que tanto le
debemos y que son fiel reflejo de la ma-
yor parte de los que hoy estais leyendo
estos parrafos; herederos de sus grandes
valores como son el trabajo, el esfuerzo
y la solidaridad vecinal, que con su buen
hacer nos permitieron que a la llegada de
la democracia, tuviésemos una amplia cla-
se media y un enorme desarrollo, que hoy
como nos descuidemos vamos a perder.
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Nuestra maravillosa y magica “Pefa de
Martos” ha sido protagonista y vigilante de
toda esta actividad y manufactura hasta
finales de los afios 60. Su entorno rico en
tierras arcillosas, margas y manantiales de
agua (Charcones, Nacimiento de la Tacica,
la Pastora, hasta la Cuesta Moreno que ha-
bia una cantera) permitio la proliferacion de
pequefas ceramicas familiares.

Segun relatos verbales, ya que no hemos
podido contar con un censo exacto, habia
unas 40 familias que vivian de hacer ladri-
llos y tejas a mano, tomando las tierras que
tenian a orillas de sus humildes viviendas.
No constan documentos, ni fotos de la épo-
ca, pero si una aproximacion que hemos
contemplado en parrafos anteriores, tal y
como se detalla en los trabajos realizados
por Ciriaco Castro Toro, sobre la ceramica
tradicional en Martos.?

La actividad fue decayendo a lo largo del
tiempo debido sobre todo a la falta de compe-
titividad, asi como una serie de factores vin-
culados a la materia prima. Sobrevivieron las
que tenian mas capacidad como la ceramica
de los Jiménez, familia del arquitecto José
Camara Jiménez, situada frente a la Farma-
cia de Llacer; los Tejero, que estaban en calle
la Teja; en el entorno del Molino Medel, la de
Antonio Mena, que se mantuvo hasta los 80;
la familia Pestanfa, situados mas cerca de la
Pefia, donde aun quedan restos del horno;
los Expdsito, en Avda. de los Olivares n°® 39
(verfig. 7-8-9-10- 11y 12), se puede ver
el horno casi intacto; donde se ubica el Bar
Granada estaba la fabrica de la familia Ruiz;
en el entorno de la nacional 321, hoy Avda.

2 Ciriaco Castro Toro en su libro titulado Caminando por
Martos, en el capitulo “La ceramica tradicional”, pag. 252,
nos da detalle de lo que fueron las ceramicas en el entorno
de La Pefa.



Europa, se asentaba la Ceramica del Sur,
junto a lo que fue el Cine San Fernando; la
ceramica de la familia Cozar, que estaba pa-
sada la calle Alfareria y lindando con el arroyo
de la Fuente de la Villa, donde ademas de
ladrillos destacé por hacer azulejo sevillano;
justo al lado, se situaba la ceramica La Puri-
sima; por detras de ésta y subiendo hacia el
camino ancho, la de la familia Miranda y por
ultimo, en direccion hacia Jaén, la Ceramica
Santa Ana.

Actualmente s6lo hemos podido tener datos
fehacientes de esta empresa, que logré
mantenerse durante el siglo XX, sortear la
“gran crisis financiera de final del 2007” al
contar con produccion continua hasta finales
de 2016, gracias a la constancia y esfuerzo
de su direccién para fabricar productos que
encajasen con las exigencias del mercado y
apoyandose en la internacionalizacién. Esto
le permitié seguir operando durante 9 afnos
en plena “crisis del ladrillo”, donde pudimos
presenciar cdmo empresas grandes y pe-
quefas, familiares y cotizadas, promotoras,
constructoras, instaladoras y afines al sector,
iban cayendo como fichas de dominé.

3.- Cerdmica Santa Ana - Origen y evo-
lucion

3.1. La Fundacién

Se hace de la mano de Matias Lépez Lopez,
persona emprendedora de gran inquietud y
con una importante trayectoria empresarial,
conocido como “Don Matias”. Nace el 15 de
marzo de 1907 y desde muy joven comienza
a trabajar, primero en el Banco Espanol de
Credito y, dadas sus habilidades, fue llamado
por Marcelino Elosua para gestionar sus em-
presas. Aprende rapido el negocio del aceite
y arrienda la Almazara de Longoria y Cia, sita
en la calle Alfareria, que luego pasaria a ma-
nos de Amador Rodriguez (hoy se ha instala-
do Mercadona). A esta afiade otra almazara,
en el Vado Baena, y asi fue sumando casi
un total de dieciséis en arrendamiento, con
la idea de acopiar el mayor volumen posible,
para lo que era necesario que los puestos
de compra estuvieran lo mas cerca de los
agricultores, para asi facilitar el transporte.
Le va bien en los negocios y compra Cortijo
Majanares, entorno de Cazalla, en el término
de Fuensanta de Martos.

Figuras: 11 y 12: Horno de Ceramica de la famila de Antonio Expésito, que se puede ver en Avda. de los Olivares n° 39
Fuente: Archivo personal



Comienza su gestion de Ceramica Santa
Ana en sociedad con el primo de su esposa,
Eduardo Barea. La familia Barea es conocida
en la industria ceramica de Martos, y su her-
mano Salvador Barea ya tuvo fabrica desde
principios de siglo, Ceramica del Sur, ala que
nos referimos en parrafos anteriores. La acti-
tud, la relacién con los empleados y la vision
del negocio de Matias Lopez nada tuvo que
ver con la de su socio. Es por ello, que en el
afno 1950 le compra su participacion social,
haciendo efectivo parte de su patrimonio y
se centra en su fabrica Matias Lépez Lépez,
“Ceramica Santa Ana”.

Dada su capacidad visionaria y teniendo
presente la demanda de vivienda que se
esta propiciando, y mas en breve con los
“planes de desarrollo”, convierte esta fabrica
en Modelo Productivo y Modelo de Sociedad
Industrial de la época.

En la parte productiva se instalan nuevos
Hornos Continuos tipo “Hoffmann” (fig. 13 y
14). Constan de 2 galerias con mas de 80
metros de largo, 6 puertas cada uno y con
alimentacion superior con muchas aberturas
en linea y con tapa metalica de peso para
sostener el calor, que utiliza base de fuel

u orujo, y permite ver el estado 6ptimo de
coccioén. El fuel aporta mas capacidad cal6-
rica en la llama, estabilidad y homogeneidad
en la coccién. Esto hace que la calidad del
material sea excelente. Este sistema permite
ir avanzando el fuego en la galeria, y a su
vez pasando aire caliente hacia delante y
enfriando atras con la apertura de puertas,
que se van abriendo y cerrando segun la
climatologia (temperatura y viento externo)
y acompanado de extraccién por chimeneas.
Paso siguiente es ir sacando el producto ter-
minado para pasar a la zona de almacén y
venta, y a su vez ir introduciendo el material
seco/crudo para su posterior coccién. En los
extremos de las galerias se permite pasar de
una a otra -zona eliptica- esto hace el sistema
-en comparativa con el horno de 1 puerta-
mucho mas eficiente, de forma que el fuego
se prende a inicios de campana, final de mar-
zo/abril y no cesa hasta final de octubre. Se
pasa de tener unas roturas del 40% a obtener
un nivel 3%, debido a que la temperatura
pasa de 800° a 150°, pero por un proceso
de extraccién de gases mas lento, mientras
que en el horno antiguo de una puerta, el
proceso es al tirén y de forma brusca. Otro
dato importante de eficiencia energética.

Figuras 13 y 14: Hornos Continuos tipo Hoffmann - Izgierda zona inferior y de coccién - Derecha zona superior
para alimentacioén y supervisado. Fuente: Atlas-archi-construcciones. Créditos atlas.carlosquintas.com



Todo ello acompafado de montacargas y
carros motorizados para el transporte de las
diferentes fases que requiere el material.
Como servicios adicionales, la empresa
contaba con una carpinteria y su maestro,
para realizar y reparar las “gavetas” donde
se apoyaban los ladrillos y baldosas. Un ta-
ller mecanico con herreria - fragua y torno,
para reparar todos los aparatos, molinos,
cintas transportadoras, carros, motos/carro,
los moldes que servian para las prensas y
trenes de extrusion, etc. Camién Pegaso
Comet para transportar las arcillas. En los
inicios venian desde los Charcones de la
Pefa, y pasados los afios desde Bailén y
Carboneros/La Carolina. Habia pala car-
gadora para recoger la arcilla fina de las
charcas después de haber vertido la arcilla
machacada por los molinos y mezclada con
agua del pozo de la Pililla. Este sistema tan
sencillo, realizaba la decantacion de arenas 'y
piedras en la charcay la evaporacion hacia el
resto. De esta forma, al conseguir el secado
hasta un nivel de profundidad de 1 metro se
obtenia un barro perfecto para poder extru-
sionary conseguir los ladrillos sin impurezas.

La capacidad de la fabrica se cifra en 18.000
ladrillos - 30.000 baldosas al dia y para ello
se necesita acopiar unas 70 toneladas de
arcilla, y entre directos e indirectos se ge-
neraba economia para mas de 120 familias.

Podemos observar la foto (fig. 15) de final de
los anos 60 donde destaca, en el centro, el
cuerpo de fabrica, las naves que contienen
las galerias del horno continuo; delante, las
zonas donde se colocaban ladrillos y tejas
para el secado; arriba mas a la derecha, los
molinos (aparatos de mezcla), la parte alta es
el mantillo, donde se realizan las mezclas de
arcilla para el prensado y al lado se situan las
charcas; abajo junto a la carretera, se pueden
ver los pisos de los empleados.
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Figura 15: Foto aérea “Ceramica Santa Ana” editada
en postal - Fuente: Archivo personal

Del lado de Modelo de Sociedad Industrial,
(fig. 16) destaca como la Unica razén social
de Martos que ofrece comedor para el al-
muerzo - duchas y WC individuales - vestua-
rios con taquillas donde se dispone de cartel
para comunicaciones de la empresa a los
productores - Economato - Club Social, y 16
viviendas para uso del personal indefinido.
Las reuniones en el Club social eran muy
interesantes ya a inicios de los 70, donde
el que suscribe tiene memoria y recuerda,
sobre todo en los partidos de Madrid-Barca.
En Navidad se celebraba la Nochevieja, em-
pleados y propietarios, y en el Dia de Reyes
recibiamos los regalos y el famoso chocolate.
Eramos todos, desde los trabajadores a los
hijos, una gran familia. Si una tarde de saba-
do o domingo, que no se trabajaba, aparecia
una tormenta se escuchaba una voz que

A la entrada de {as modernas oftcinas de « CERAMICA
SANTA ANA-, en lugares visibles y destacados ledmos
+PRODUCTORES DE CERAMICA SANTA ANA: Si
trab bien 1 mds; sf d ‘mds, aumen=
tard ol trabajo y consécuentemente la produccidn, y podrés
wmios aquilatar los precios y acrecentar con elfo el ndmero de
compradores para nuestros materiales. En todos vosotros
como en mi, debe reinar éste espirita, si no reina. no irémos:
a ningin sifio v fodos padecerémos las clas,
La Empresa.»

«Qficto noble y bizarro, —enfre todos ef primero;— pues
en la industria del barro, —Dios fué el primer alfarero— y
el hombre el primer cacharro.=

D. M-Hn.ldm Lépez.

Figura 16: Detalle expuesto en los carteles de anuncios y
frase de alto valor impresa y enmarcada en un cuadro en
su despacho, que permaneci6 visible durante las sucesivas
generaciones. Fuente: Extracto de entrevista por prensa
econdémica de la época en archivo de Ceramica Santa Ana.



decia “a tapar”... “a tapar”. Saliamos todos
con destino a los patios donde se encontra-
ban las jaulas de tejas y las pilas de ladrillos,
para ponerles encima los toldos y que ese
material no se perjudicara. Las charcas viejas
que estaban situadas junto a la carretera de
Santiago de Calatrava eran escenario de
juegos no solo de los hijos de los empleados
de la casa, sino de todos los nifios y jévenes
que vivian en la Vifia de la Orden (Nacional
321-Ctra. Santiago-Reyes Catdlicos) y las
calles Dr. Fleming-Plaza Maestro Alvarez-
Rita Nicolau y Vadillo. Aquellos maravillosos
anos...

En la siguiente imagen (fig. 17), que es del
afo 1959, podemos ver la amplia gama de
productos que se ofrecian para la construc-
cion, cosa que no era habitual en el resto de
las empresas del sector, lo que demuestra
el desarrollo que se habia llevado a cabo y
la importancia que ya tenia la firma.

Para que todo esto funcione como una ma-
quinaria perfectamente engrasada, tienes
que contar con un gran equipo humano,
donde los valores que predominen sean
sentimiento de pertenencia, puntualidad,
honradez, lealtad y amistad. Uno de los as-
pectos dominantes, entre todos ellos, era el
no haber tenido una formacién académica
como hoy entendemos, pero que conocian el
oficio en sus diferentes facetas como nadie.

Dentro del personal destacado podemos
citar: en Administracion a Jacinto Cafio,
Antonio Gonzalez y Rafael Lépez; en el ta-
ller como jefe Luis Luque, José Chamorro,
que acabd su vida laboral de encargado y
Antonio Cafno (empezé desde zagal, como
él recuerda y compatibilizaba con el uso de
pala y mantillo, al jubilarse J. Camacho); su
padre, Aurelio Cano hacia de guarda noctur-
no, persona de confianza y antiguo manijero
en Cazalla; en la seccién de hornos estuvie-
ron Eduardo Cano, José L. Vacas, Rafael
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Figura 17: Publicidad de “Ceramica Santa Ana” - Fuente: www.dipujaen.es
Instituto de Estudios Giennenses de fecha 09/1959 en la seccién Cara y Cruz. Revista mensual pag. n°. 8.
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Carreras, Santiago Gutiérrez y Antonio Ven-
zala, en la zona de alimentacion; en la zona
de coccion -parte baja del horno-, que era
como describir el infierno destacaban José
Diaz - Paco Urefia - José Martos - Emilio
Carrillo - Antonio y Manuel Ocafa y un sin
fin hasta contar con 30 o mas en cada turno;
Francisco Fernandez en el cargador de ladri-
llo hueco y tejas; en la seccion de prensas,
José y Rafael Gonzalez, principalmente;
de capataz estaba José Venzala (el mayor
hincha del F.C. Barcelona). Otros jubilados
como Valeriano Lopez, Fco. Pérez, Antonio
Santiago, Antonio Collado, Fco. Molina, Luis
Godmez y Antonio Melero (albadil de la casa),
etc., que se quedaron a residir en las vivien-
das ya de su propiedad.

Un aspecto pintoresco, que me recordaba mi
hermano José A.-Pepe para los amigos- que
trabajo algunas temporadas, es que nada
mas entrar en la fabrica te ponian el mote. En
su caso fue “Arconada”, como el portero de
la Seleccion, en razén de que para trabajar
siempre llevaba los guantes puestos. Hacia
pareja de turno con Juan Lara Romero, “Jua-
nillo el del hato”, un gran trabajador y mejor
persona (fumaba celtas cortos).

3.2.- La sucesiodn

En el afio 1975 la empresa transformé su
proceso productivo en manos de su hijo
Miguel Angel Lopez Barea, que heredd de
su padre la inquietud y las ganas de man-
tener el negocio familiar, haciéndose valer
por la calidad y competitividad del producto.
La fabrica tuvo su punto algido después de
la crisis del petréleo del ano 1973 y hasta
el ano 1992, coincidente con la llegada de
Miguel Angel, mejorando técnicas en el
horno continuo, ampliacion de secaderos
que recogian el calor del horno -proceso
eficiente sin energia adicional-, nuevas pren-
sas “FATMI” que dispensaban 4 baldosas
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por minuto, cargador automatico de ladrillo
hueco (anécdota - automatismo reparado
por mi hermano Manolo-SEI en su época de
estudiante, cuando los técnicos de la marca
no pudieron hacerlo), nuevo tren de extrusion
para la teja, empaquetado y paletizado de
producto terminado, etc.

Para ello necesitas una persona con una
capacidad de mando importante, que sepa
ejecutar la estrategia marcada por Miguel
Angel Lépez Barea y que toda la produccion
vaya al unisono como la mejor sinfonia. El
“encargado” de esta orquesta no era ni mas
ni menos que mi padre, Manuel Centeno
Diaz. Persona muy directa, de caracter afa-
ble, con grandes gestos que le acompanaban
en su caracteristica forma de hablar, respeta-
do y muy querido, tanto por sus comparieros
como por parte de la direccion.

En mitad de junio de 1977, tras un accidente
laboral manejando las nuevas prensas “FAT-
MI”, perdié su mano derecha, hecho que no
le impidi6 bajar el tono, ni su actitud ante la
vida. Prueba de ello, al siguiente dia en mi
visita a la Clinica de los Palma, acompafiado
de mi familia, cual fue mi sorpresa cuando
fui a darle un beso, que me recibié con una
gran sonrisa, extendiendo su brazo vendado
y estaba sentado en una mesa aprendiendo
a escribir con la mano izquierda. Se jubilo
después de casi 40 anos de servicio con el
mayor agradecimiento por todas partes.

En el ano 1987 se incluye en el organigra-
ma de la empresa a Carmen Eloisa Lopez
-32 generacion- al finalizar sus estudios de
empresariales y unos afios mas tarde se
incorporara su marido, Jesus Castro Lopez
-Ingeniero Técnico y ultimo gerente-.

Situandonos a finales del glorioso afio 1992,
son los ultimos afios de gestion de Miguel
Angel Lopez, y Ceramica Santa Ana nueva-
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Figuras 18 y 19: Izquierda: Se explica el funcionamiento de la prensa de ladrillo a Manuel Chaves, Presidente de la Junta de
Andalucia, acompafado de Miguel A. Lépez y Jesus Castro y la consejera M. Mar Moreno. La persona de azul es José Gonzalez,
un historico de la casa, gran trabajador que dio toda su vida a Ceramica Santa Ana. Derecha: Manuel Chaves, M. A. Lépez y
detras su hija Carmen, contemplando el ladrillo terminado. Fuente: “Ceramica Santa Ana”.

mente acomete una reforma a lo grande, todo
ello coordinado técnicamente ya por Jesus
Castro, que sera la persona designada por
el consejo familiar para seguir con las rien-
das de la fabrica. Se deja de operar con los
hornos continuos y se van a instalar hornos
de gas propano, mucho mas rapidos y efi-
cientes, de forma que con esta implantacion
se llegan a cocer 30 toneladas de material
al dia y, por tanto, es hora de centrarse en
aquellos de mayor margen y que siempre han
sido elegidos por su maxima calidad: ladrillos
y pavimentos prensados.

Volviendo a la eficiencia, se consigue subir
un escalén mas, gracias a la conexién directa
con el gasoducto -Gas natural- que pasa por
la Via Verde y linda con Ceramica Santa Ana.
En la inauguracion en el afio 1997 acude
Manuel Chaves con toda la comitiva de la
Junta de Andalucia para ver las instalaciones
y conocer de primera mano la ventaja com-
petitiva que ofrece este gas mas sostenible
y su aprovechamiento directo en nuestras
industrias. (Fig. 18 y 19)

Las cifras son significativas: se pasa a con-
seguir en una jornada 40 toneladas de ladrillo
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prensado y 1.200 m2 de pavimentos, con
la incorporacién de la nueva linea (Fig. 20
y 21). En dos horas toma la baldosa recién
salida de la prensa, la seca y la cuece, con
paso directo para paletizar. De esta manera
se consigue trabajar en modo “Justin Time”,
produccion adaptada a pedidos, aunque
siempre hay que mantener un stock de se-
guridad en existencias. Por otro lado, esta
innovacién tecnoldgica solo necesita ya 20
personas en la zona de produccién, y a dife-
rencia de épocas anteriores, los nombrados
ya estan jubilados y el personal cuenta con
una formacién académica extraordinaria. El
ultimo encargado es Jesus Chamorro, el hijo
de José Chamorro, padre e hijo se sustituyen.

Se focaliza en los mejores mercados, don-
de siempre han tenido éxito y son: Sevilla,
Huelva, Cordoba y Madrid, principalmente; a
estos destinos se suman las exportaciones
al mundo arabe como son Libano y Argelia;
en el arco Mediterraneo consiguen presencia
en Chipre y Grecia, donde las iglesias orto-
doxas, en parte de su construccién utilizan
ladrillo visto como el de Santa Ana.

Son multiples los ejemplos que destacan
por su relevancia. En Madrid podemos citar



Figuras 20 y 21: Izquierda: Nuevo tren de baldosas mencionado
Derecha: Catalogo Top de productos prensados.

la Ciudad Financiera del Banco Santander,
los edificios de Banesto en Hortaleza, las
Facultades de la Universidad Complutense
y el Instituto Anatémico Forense; en Sevilla
nada menos que la reforma de la Plaza de
Espafia -Patrimonio de la Humanidad- y las
fuentes del Parque M? Luisa, e infinidad de
casas sefioriales que podemos ver por sus
calles del centro histérico, donde relucen con
ladrillo cara vista y sus remates especiales,
con el marcado estilo Regionalista de “Anibal
Gonzalez”; esta belleza es visible en Huel-
va capital y en los pueblos de la zona del
Condado; en Cérdoba también se muestra
su presencia en edificios de la Universidad;
los pavimentos en baldosa roja de Puerto
Banus y finalmente en Martos, donde desde
su origen siempre se han utilizado estos
buenos ladrillos y uno de los ejemplos mas
claros lo tenemos en nuestra actual “Casa
de la Cultura - El Hotelito”.

Este modelo de negocio le permitié sobre-
vivir hasta finales de 2016, pero debido a la
permanencia de la crisis -que como sabemos
nunca otra anterior habia durado tanto-, y el
agravamiento econémico que sufre Europa
del Sur en los afios 2014-2015, con Grecia
a la cabeza, los enormes costes, junto a la
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bajada importante de ingresos en ventas, y
la ausencia de ayudas econdémicas por parte
del Gobierno y de la UE, motivaron el cese
de la actividad en fabrica, para ir hacia un
proyecto de ordenacién urbana.

3.3.- El futuro

La sociedad mantiene la denominacion Ma-
tias Lopez Sucesores SL., cuyo objeto eco-
nomico fue la fabricacién de material cerami-
co, siendo actualmente su actividad principal
el desarrollo urbanistico -dentro del nuevo
PGOU de Martos- SU-NC_R1 “Matias Lopez”.

Un breve analisis si me lo permiten...

Hemos descrito aqui un ejemplo claro del
auge, empuje y decadencia del sector indus-
trial ceramico en nuestro pueblo de Martos
en el siglo XX y la primera etapa del siglo
actual, pero igualmente es extrapolable
a la situacién econdémica en nuestro pais.
Podemos distinguir dos periodos claramen-
te diferenciados en fechas y en causas. El
primero concluye con la llegada de la crisis
del petréleo del afio 1973, en nuestro caso
coincidente con el final de la dictadura, y el
siguiente y mas duro, a raiz de la “crisis del



ladrillo” de final del 2007. El periodo critico
1992-97 afecto a las empresas ligadas a los
eventos del ‘92, y al sector inmobiliario de
manera directa, pero no provoco grandes
cierres industriales. Aunque como siempre,
cuando se avecina una crisis es el momen-
to de “reformas”, que indudablemente si te
coge sin reservas o con baja capacidad de
endeudamiento vas fuera del sistema.

La mayor parte de las empresas familiares no
cuentan con grandes apoyos ni en los inicios,
ni en los momentos de desarrollo, y peor aun
en los periodos de crisis. Se sustentan en el
espiritu de su emprendedor para nacer, en
su tenacidad para crecer y en su poder de
resistencia para mantenerse. El incremento
de costes en materias primas motivado por-
que las canteras de la Pefa estaban casi
agotadas, los gastos de personal -con el

2008

= Agricultura 2.37%

= Industria 26,29%

Servicios 63,5%

desarrollo de los 60 suben los jornales-, la
falta de financiacién -motivado por venir de
un periodo largo de austeridad donde no
existia la costumbre del endeudamiento-, la
escasez de inversion en nuevas maquina-
rias, la falta de formacion, la de ausencia de
iniciativas y ayudas, etc., hicieron que esas
familias de la Pena, y las otras fabricas que
ofrecian casi monoproducto, no pudiesen
seguir compitiendo.

Si a ello anadimos el efecto “sustitucion”
que provoco la aparicion del plastico, el
dafio mas grande se produjo en el gremio
de los alfareros, cuyo efecto fue aniquilador.
El plastico es un elemento barato, de poco
peso, no se rompe al caerse, es flexible, se
lava facilmente, etc. con muchos parabie-
nes, pero desconociamos el futuro que nos
depararia en materia de contaminacion.

® Agricultura @ Industria Servicios

2024

- Agricultura 2.54%
« Industria 19,5%

Servicios 6£9.05%

® Agricultura @ Industria Servicios

Figura 22: PIB-Peso de los sectores econémicos de Espafia 2008/2024

Ver PIB Industrial en el afio 2008 - Fuente: Statista 2025 Autor Rosa Fernandez 01/09/2025
Figura 23: PIB-Peso de los sectores econémicos de Espafia 2008/2024

Ver PIB Industrial en el afio 2024 - Fuente: Statista 2025 Autor Rosa Fernandez 01/09/2025



La supervivencia de los alfareros estaba
abocada a la ceramica decorativa, pero en
nuestro caso de Martos las siguientes gene-
raciones vieron otras oportunidades profe-
sionales y decidieron no seguir con el taller.

Por otro lado, hemos visto que “Ceramica
Santa Ana” donde otros han visto dificulta-
des, ellos ven oportunidades y realizan una
fuerte inversion, lo que les fortalece frente a
la competencia local, que ya es casi inexis-
tente y directamente frente a Bailén, posicio-
nandose como lideres del sector.

El segundo periodo es el que hace referen-
cia a la Gran Crisis, de la que aun seguimos
soportando sus coletazos. Arranca desde
finales de 2007 e inicialmente se centra en el
sector de la Promocion de Vivienda y Cons-
truccion afectando a todos los proveedores
de esta actividad. Dada la perseverancia,
su crudeza y el alargamiento de la misma,
afectd a todos los sectores, a las familias, al
conjunto de las empresas, con una banca en-
deudada hasta arriba y con balances llenos
de ladrillo, y unos Estados cuya Deuda So-
berana tuvo que ser “rescatada” por la Unién
Europea. Los mercados locales y nacionales
no aportaban soluciones, ni perspectivas
reales de futuro y era necesario buscar nue-
vos horizontes, ya que la crisis financiera lo
acaparaba TODO, motivado como hemos
recalcado, por el “excesivo” endeudamiento
a todos los niveles.

Ceramica Santa Ana pudo aguantar hasta
2016 debido a su modelo flexible de produc-
cion, apoyado en su amplia gama de produc-
tos de maxima calidad, porque contaba con
ingresos adicionales de la exportacion y con
un bajo endeudamiento. Pero a pesar de ello,
el mantenimiento en el tiempo de la crisis y
la paulatina bajada de ventas en el mercado
nacional, e igualmente en Chipre y Grecia,
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acompanado de los permanente conflictos
del Libano, provocaron que de una situacion
estable se pase a otra de supervivencia, para
finalizar en una situacion insostenible en cos-
tes, cuyo resultado es el fin de la produccion.

En esta comparativa vemos que en el afio
2008 el PIB Industrial representaba en Espa-
na el 26,29% vy al cierre del ejercicio 2024 ha
descendido hasta el 19,50%. (Fig. 22 y 23)

Estas son las consecuencias y resultados
que explican el porqué de la reduccion del
tejido industrial, tan necesario para una eco-
nomia en la que para poder funcionar hay
que tener agricultura fuerte y desarrollada,
industria y servicios propios de maximo nivel,
que sean eficaces y adaptados a la demanda
vigente, en razon de que hemos podido con-
templar como una pandemia, o un conflicto
bélico nos ponen en una situacion limite, obli-
gandonos a tener que depender de terceros,
escenario en el que por desgracia vivimos
hoy, con un peso tecnolégico muy alto de
China -no olvidemos que son los duefos del
70% de las materias primas del mundo, y no
son precisamente una democracia- donde las
otras grandes potencias como EE UU y Rusia
se empefan en querer cambiar de nuevo el
orden mundial.

Para finalizar, quiero agradecer tanto a mi
amigo Matias Lopez como a su cufiado Je-
sus Castro, la gran predisposicién que han
tenido para ofrecer todos los datos, fechas,
documentacion y la satisfaccion que les ha
supuesto, que por mi parte y desde Aldaba,
se haya pensado en relatar de forma impor-
tante lo que ha sido “Ceramica SantaAna” en
la historia industrial mas reciente de Martos.
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comenzo a
veces se piensa en esos recuerdos y momentos felices, pero la realidad es

los relieves de gente en las calles, caminos desérticos, casas vacias...
se quedan cientos de recuerdos como si hunca hubieran existido, muchas

Fotografias realizadas con una camara de fotografia analégica 35mm,

carrete blanco y negro y revelado quimico manual.
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«[...] Eltribunal, compuesto de los maestros
Bretdn, Chapi y Giménez, reunidos los dias
26, 27 y 28 para adjudicar dichos premios,
han acordado por unanimidad conceder el
premio, regalo de S. M. la reina regente, a
la que lleva el lema “Al dia siguiente de la
ceremonia las amplias bovedas del suntuoso
templo aun repetian los ecos de la Marcha
Real”, y que ha resultado ser de D. Antonio
Alvarez [...]» (El Imparcial, 29/04/1902).

FUENTE: ARCHIVO FAMILIAR

ln martefio universal

Gerardo Navas Ortiz
Profesor Superior de Musica

Con este anuncio de la prensa nacional, me
llegaba la noticia que habia sido ganador
del prestigioso concurso de composicién
organizado por la Sociedad de Conciertos de
Madrid con mi Marcha Solemne. Concurso
en el que se habian presentado 70 obras
y estando compuesto el jurado por los
grandes maestros de la musica en Espana
de aquellas décadas. No me lo podia creer.

Fotografia familiar. Afio 1875 aprox. De izg. a dcha.
Antonio Alvarez Alonso; su padre José M2 Alvarez;
su madre Juana Virginia Alonso;
su hermano Manuel y su tio materno.
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A mis 35 afios de edad, yo, Antonio Alvarez
presiento que estoy llegando a mi etapa mas
madura y de éxito en mi carrera musical. Tan
solo llevo unos meses en que mi pasodoble
Suspiros de Espafia esta teniendo una gran
aceptacion en el Café Espafia de Cartagena,
con mi sexteto habitual que, en el mes de
junio de este mismo ano, tendra lugar el
estreno de la version para Banda de Musica
y Orquesta de mi afamado pasodoble.

Con el recorte de prensa en la mano, recuerdo
todo mi pasado y avatares que he atravesado
durante toda mi vida y carrera artistica: mi
infancia en Martos, la muerte de mis padres,
el camino hacia Madrid en busca de una
vida nueva, mis primeras clases de musica,
los primeros conciertos, composiciones,
representaciones de zarzuela, mi matrimonio
frustrado con Gumersinda, mi hijo José
Maria. Es una nueva etapa la que estoy
viviendo en Cartagena y que no para de
darme éxitos y alegrias.

De camino a casa, recuerdo un poco
esa primera etapa de infancia de la que
apenas he hablado a mis amistades. Sé
que naci un 11 de marzo del afo 1867,
en una localidad de la provincia de Jaén,
Martos, a la que fue destinado mi padre
en esa época, ya que ellos, oriundos
de Benavente (Zamora), establecian su
residencia alld donde lo demandase su
empleo. En Martos nacié poco después
mi hermano Manuel, también musico.

Recuerdo con gran crueldad la muerte de
mis padres hacia 1875, cuando contaba yo
con ocho anos de edad, y que gracias a mi
tio materno, nos marchamos rapidamente
hacia Madrid, ya que en Martos no teniamos
familia que nos acogiese. Alli la vida era de
otra manera, aunque provenia de una familia
de clase alta, mi tio era Musico Mayor del

FUENTE: ARCHIVO FAMILIAR
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Ejército, cargo importante por lo que no
nos falté de nada a nosotros. Asi, llegé a
inscribirnos en 1876 en la Escuela Nacional
de Musica y Declamacion, ya que intuia que
teniamos grandes cualidades para la musica.
Este hecho marcaria nuestro futuro.

En esa edad tan temprana con la que
comencé las clases de musica, no era
consciente de los grandes maestros que
me inculcaron el bello arte. No olvidaré
jamas que fui alumno de piano de Francisco
Samaniego, Damaso Zabalza y Jesus de
Monasterio; 6rgano con Ignacio Ovejero,
composicion con Rafael Hernando; y como
no, con el director del conservatorio y mas
tarde mi gran amigo Emilio Arrieta, afamado
compositor de éperas y zarzuelas. Esta
formacion que tuve con grandes docentes
y artistas, acompanado de estas cualidades
innatas, hicieron que terminara los estudios

Afio 1892. Antonio Alvarez a los 25 afios.



como un alumno excepcional. Aun conservo
los retratos dedicados de los grandes
maestros que me formaron.

Una vez finalizados los estudios, recuerdo
aquella gira por el territorio nacional
ofreciendo conciertos como pianista, en
ocasiones acompafiando al afamado
violinista Pablo Sarasate. No lo recuerdo
bien, pero creo que en una ocasién volvi
a mi ciudad natal para ofrecer uno de mis
conciertos en los salones de la Sociedad
Casino Primitivo. Fueron tantas las ciudades
que visité que ya he perdido la cuenta.
Entre tanto, lo compaginaba como primer
organista del Palacio Real y de la parroquia
de san Ginés. Y hablando del érgano,
siempre recuerdo aquella época exadtica que
me tocd vivir como organista de la catedral
de Funchal en la isla de Madeira, asi como
director de la orquesta del Gran Casino. Son
tantas cosas vividas...

Llegdé el momento de establecerme
definitivamente en Madrid para formalizar
mi matrimonio con Gumersinda del Rio
Ceballos. Una bella joven de Santander
que me cautivé desde el primer momento
y con quien, fruto de nuestro amor, tuvimos
nuestro hijo José Maria, estableciéndonos
en la madrilefa calle del Rubio. De este
matrimonio no tengo buenos recuerdos ya
que fue un auténtico calvario. No entiendo
el caracter tan celoso de ella, pero mi vida
es la musica y para vivir de ella tengo que
viajar mucho, asistir a numerosos ensayos
y representaciones de mis obras. Como
aquella vez en el Teatro Apolo de Madrid,
cuando se tuvo que suspender una de las
representaciones de zarzuela en pleno
escenario por el escandalo que se origind.
Finalmente decidimos separarnos y tomar
caminos distintos, motivo en parte por el que
estoy viviendo ahora en Cartagena.
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Uno de los mayores éxitos que me ha dado
la musica, en el que estoy plenamente
satisfecho, es en el género lirico, la zarzuela.
Por ahora es el género que tengo mas
escrito, todavia se siguen representando
algunas de estas zarzuelas, en el que
simplemente he colaborado escribiendo la
musica y dirigiéndola, parte indispensable
de la representacion.

Entre 1889 y 1897 no me faltaba el trabajo.
Compaginaba mis conciertos como pianista
y organista, y a la vez estaba sumergido en
la composicion de musica para zarzuela, la
mayoria de veces con mi gran amigo Manuel
Chalons, obras estrenadas casi todas en el
Teatro Romea de Madrid, continuando en
el Teatro de la Zarzuela, en la temporada
1896/97, en el que fui director y concertador
de la propia orquesta, hecho que me llevd
a colaborar musicalmente con los maestros
Apolinar Brull y Vicente Lle6. No sabria
decir con qué zarzuela me quedo, pero
si las que me han dado mas éxito y me
consta que todavia se siguen representando
en alguna ocasion del afo, como es “La
venida de Jesus o la Estrella con rabo” en la
temporada de Navidad; “El gran visir” y “Las
nifas toreras”. Por ahora, en total me han
estrenado 25 zarzuelas. En Cartagena es
mas dificil hacerse hueco en este género.
Es una de las cosas que echo de menos de
Madrid.

El motivo por el que me mudé a Cartagena
es muy rocambolesco. En 1897, la compania
de zarzuela de Pablo Lopez me habia
contratado como pianista y director,
abandonando el Teatro Romea vy las giras
por provincias que realizabamos. En una
de estas representaciones con la nueva
compania llegamos a Cartagena para
representar, entre otras zarzuelas, los éxitos
de ese afo, que eran “La Viejecita” de



Fernandez Caballero y “Agua, azucarillos
y aguardiente” de Chueca. Pero la mala
gestion y el escaso publico que asistia a las
representaciones hizo que la compafiia se
disolviera por completo, llegando a acumular
deudas de algunos contratos. El impago de
sus actuaciones por parte de la compania,
motivé que presentara una denuncia ante la
Union de Actores Madrilefios, argumentando
que fui enganado en el mes de agosto con
la promesa de varios contratos en América
que me sedujeron. Todo habia sido un puro
cuento, asi que el 23 de noviembre de
1897 decidi no seguir al endeudarme con
bastante dinero, esperando cobrar pronto
para volverme a Madrid.

Al no llegar a cobrar la deuda nunca,
decidi quedarme en esta bonita ciudad
murciana y ganarme la vida como fuese.
Ademas, mi separacion con Gumersinda
se hizo claramente efectiva. Era cuestion
de tiempo.

Me alojé en una casa de huéspedes, en la
que actualmente sigo viviendo, en la céntrica
calle del Carmen. Desde ese momento,
abri una academia de musica en mi propio
domicilio para ensenar a jévenes interesados
en aprender los secretos del pentagrama,
ya que esta ciudad mantiene una fuerte
tradicion musical de bandas, orquestas y
representaciones de 6pera y zarzuela. Poco
tiempo después, fui contratado para ofrecer
conciertos de piano en el viejo Café de La
Marina y el Casino de Cartagena, ubicados
en la calle Mayor. Alli obtendria mis primeros
éxitos en solitario y mas tarde con una
orquestina que configuramos los musicos
de la ciudad, a la que se unidé en varias
ocasiones mi hermano Manuel al violin.

Recuerdo una anécdota de no hace tanto,
cuando tocaba en el pabellon del Casino en
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el Paseo del Muelle Alfonso XllI, en aquellas
tardes veraniegas. Un grupo de muchachas
no paraban de hablar y reir, molestando al
publico y a mi. Tal ruido molesto ocasiono
que diese unos fuertes golpes sobre el
teclado sorprendiendo a todos. Me levanté,
limpié mis anteojos, cerré la tapa del piano y
me marché en silencio del pabellon, dejando
a todos compuestos y sin musica. Dos dias
después volvi a la sesion habitual, que
siguieron con mas respeto y seriedad los
asistentes convocados.

Desde hace dos anos, tengo la suerte de
trabajar en un nuevo establecimiento, el
Gran Café-Restaurant Espafia. Junto a
mi, se unieron mas musicos para crear un
sexteto de cuerda y piano para ofrecer dos
conciertos diarios en las sesiones de tarde
y noche. Mi hermano Manuel se unio a este
sexteto con la viola.

En una de las sesiones de la tarde llegd una
de mis geniales inspiraciones, que aparecen
una vez en la vida. Era 1901, el afio pasado,
en una de nuestras tertulias con amigos surgi6
la polémica sobre la inspiracion artistica. Que
si habia que esperar el momento en que las
musas se presentasen propicias; que si la
inspiracion es la costumbre; que el artista no
es un artesano y hay mucha diferencia entre
sentarse frente a un lienzo o un papel pautado
y hacerlo ante la mesa de una oficina...
Alguien llego a decir que resultaria imposible
para cualquier compositor crear una obra
en el tiempo y lugar por él designados; por
ejemplo, en aquel café y aquella misma
noche. En ese momento crei que ese reto
iba dirigido a mi y recogi el guante que me
lanzaban, comprometiéndome a escribirla
esa misma noche. Apurando dificultades,
pedi que se me impusiese la clase de obra
arealizar, siempre y cuando fuese una pieza
ligera, claro, a fin de que nadie sospechase



que les “colocaba” una nueva composicion
inédita que tuviera en mi archivo.

Se eligié un simple pasodoble al que acepté,
escribiéndolo en una de las mesas de aquel
café, ya que era suficiente para componerlo
en los dos cortos intermedios que se disponia
para mi descanso durante cada actuacion:
media hora en total.

Asilo hice. En la tercera parte de la actuacion,
al pasar por el grupo de mis rivales, levanté
en alto el papel pautado y anuncié: «Tengo
la satisfaccion de ensenarles el pasodoble
comprometido, completamente terminado,
y que me complaceré en hacerles oir luego
de tocar la ultima obra del programa de esta
nochey. Y asi sono por primera vez en el Café
Espafia aquellas sentimentales melodias,
seforiales, garbosas y tan expresivas que me
salieron de dentro. Tuvo tanta ovacion que el
pasodoble hubo que repetirlo varias veces.

Tan solo le faltaba algo, el titulo. Aunque en
ese momento no le di importancia porque lo
principal era conseguir el niumero y que les
gustase, ya veriamos qué titulo le pondria.
Aunque, a decir verdad, ya lo tenia casi
decidido.

Existen unos tipicos dulces Illamados
Suspiros que son muy populares en las
confiterias de Cartagena y en el propio
Casino donde trabajo. Se trata de un dulce
fabricado simplemente con clara de huevo
batida y azucar. No se sabe bien el origen del
nombre, pero es de suponer que al ingerirlos
solamente harian suspirar de delicia a sus
degustadores, aparte por la brevedad y
facilidad con que pueden ser degustados.
Con este sencillo propésito quise homenajear
al tipico dulce con un pasodoble, llamandolo
Suspiros del Café Espafia. Un titulo tan dulce
como la melodia.

FUENTE: ARCHIVO FAMILIAR
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Afio 1897. Retrato mas conocido del maestro Alvarez,
ala edad de 30 afios.

A decir verdad, este nombre fue depurado
muy poco después suprimiendo la palabra
café, teniendo la frase un giro radical, de
lo popular a lo poético del titulo definitivo:
Suspiros de Espanfia. A partir de ese momento,
este pasodoble obtuvo tanta popularidad
que tuvimos que incluirlo todos los dias en
nuestro programa del sexteto, y en la primera
edicion que se publico tuve a bien dedicarle
la composicion al Excmo. Ayuntamiento de
Cartagena.

Estamos en 1902 y en los proximos dias me
desplazaré a Madrid para asistir al estreno
de mi Marcha Solemne, dedicada a la
coronacion de S. M. el rey Alfonso Xlll el 4



de mayo. Hasta ahora ha sido el premio mas
importante que he recibido. Volveré pronto
a Cartagena porque el proximo 2 de junio
tendra lugar el estreno, como ya he dicho
antes, de la version para Banda y Orquesta
de mi popular pasodoble. Presiento que esta
obra alcanzara mucha popularidad en el
futuro por el éxito que esta teniendo. Nunca
me iba a imaginar que esto ocurriria.

EPILOGO

El maestro Antonio Alvarez continué
componiendo y con optimismo, pues
comenzaba a recoger los frutos de su labor
tenaz. Los éxitos recientes tuvieron mas
repercusion que las primeras 20 zarzuelas
estrenadas. En junio de 1903 se presentaba
a un concurso de composicion convocado
por el diario Heraldo de Madrid, componiendo
una tanda de valses. El jurado, como en el
concurso anterior, estaba formado por los
maestros destacados Giménez, Breton y
Chapi, presentandose 162 obras al concurso.
Al maestro le fue concedida la Mencién muy
Extraordinaria.

Aunque no hay referencia alguna de que
Antonio Alvarez tuviera mala salud, el
destino hizo que la noche del 20 al 21 de
junio expirara su ultimo suspiro, falleciendo
de una angina de pecho en su domicilio.
Contaba con 36 afos de edad. En esos
dias, el rey Alfonso XllI realizaria una visita
oficial a Cartagena en la que se volveria a
interpretar su premiada Marcha Solemne. La
visita del monarca hizo eclipsar la noticia de
su fallecimiento. El sepelio ese mismo dia
fue una grandiosa manifestacion de duelo. El
féretro fue pasado por el Teatro Circo donde
actuaba una compania de zarzuela. Salieron
los cantantes y el personal, depositando
coronas sobre los restos mortales mientras
la orquesta tocaba Suspiros de Espafia.

FUENTE: ARCHIVO FAMILIAR
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Por ultimo, al maestro se le enterré en
una fosa de caracter temporal. Tras su
fallecimiento vinieron afios de olvido o
indiferencia por parte de amigos, autoridades,
compafieros de profesion y de lugares donde
habia actuado. Tampoco parece ser que los
familiares, desde Madrid, se preocuparan del
mantenimiento ni del pago de las tasas de
la sepultura. El resultado fue que, pasados
ocho afios y cuatro meses que superaban con
creces el tiempo limite, se exhumaron sus
restos para depositarlos en una fosa comun.
Muchos cartageneros lamentaron después
y todavia tan desgraciado acontecimiento.

En 1959 se conocid la noticia por medio de
Miguel Calvo Morillo en el Diario Jaén, que
el autor del famoso pasodoble Suspiros

Junio de 1903. Ultimo retrato del maestro, a los 36 afos,
que envi6 a su hermano Manuel.
El dia 21 de ese mes falleceria de forma repentina.



de Espafia era de Martos. Aunque en ese
momento no tuvo para los martefios la
repercusion esperada, unos afnos después,
en 1967, con ocasion del primer centenario
del nacimiento en Martos de Antonio Alvarez,
algunos componentes de la historica Banda
Municipal recientemente disuelta, fundaron
la Asociaciéon Artistico-Musical Maestro
Alvarez, teniendo lugar su presentacion
el mismo dia de su nacimiento, siendo su
director D. Pedro Navarro Bellon.

En septiembre de 1969 el gobernador civil
inaugurd en Martos un grupo de 50 viviendas
de nueva construccion. La plaza rectangular
que se formaba, con los cuatro grandes
bloques de viviendas, se rotulé después con
el nombre de Plaza Maestro Alvarez.

En 1980 naci6 el Certamen de Bandas de
Musica Maestro Alvarez Alonso, actualmente
llamado Encuentro de Bandas al carecer
de concurso. En 1983 fue inaugurado un
monumento fundido en bronce al maestro
en la plaza que lleva su nombre, obra del
escultor Constantino Unguetti, asistiendo los
nietos de Antonio Alvarez.

En el ano 2002 se celebraron una serie
de actos en Cartagena con motivo del
primer centenario del estreno de Suspiros
de Espaia. Para ello se organizaron una
serie de actos como conciertos, festivales
de bandas, conferencias, exposiciones,
etc. La Banda de Musica Maestro Soler de
Martos fue invitada a una serie de actos
programados, entre ellos el descubrimiento
de una placa en la casa donde vivi6 el
maestro por parte de las autoridades de las
dos ciudades. Ese mismo ano se llevo a
cabo la grabacién de un disco por parte de
la Banda de Musica Maestro Soler, bajo la
direccion de José Maestro Caballero, titulado
Suspiros de Martos. En él incluia Suspiros de

123

Espafa y pasodobles escritos por martefios
o dedicados a la ciudad de Martos.

Otro reconocimiento que se llevé a cabo, en
la ciudad que lo vio nacer, fue la inauguracion
del Teatro Municipal, que lleva su nombre
desde febrero de 2006. Para esta ocasion la
Banda de Musica Maestro Soler y la Coral
Tuccitana fueron las formaciones musicales
encargadas del concierto inaugural.

Entre los ultimos homenajes que se han
realizado hasta ahora al insigne maestro,
cabe destacar el 150 aniversario de su
nacimiento en Martos, en el afno 2017 y 2018.
Muestra de ello, se celebraron numerosos
actos conmemorativos organizados por
la comision organizadora del aniversario,
como fue la recuperacion de la Marcha
Solemne, desaparecida practicamente
desde su estreno en 1902; un concierto
extraordinario el 11 de marzo (dia de su
nacimiento), exposiciones, conferencias,
representaciones de zarzuelas, concurso
de composicién, inauguracién de un busto
en la entrada del teatro, etc., culminando
con la presentacion de un libro editado por
la propia asociacion. Un trabajo exhaustivo
de investigacion que plasma la vida y la obra
de lo que fue y sera, un martefio universal.

BIBLIOGRAFIA:

- Asociacion Artistico-Musical “Maestro Soler”. (2018). Un
martefio universal. Martos, Jaén, Espafa: Comision 150
Aniversario del nacimiento del maestro Antonio Alvarez
Alonso.






Anotaciones a dos himnos religiosos martefios

En varias ocasiones me han comentado y
preguntado sobre la autoria de dos himnos:
la del Himno a Santa Ana y San Amador vy
la del Himno a la Virgen de la Villa.

En estas lineas solo pretendo hacer unas
breves aclaraciones con justificacion
documental.

I.- Himno a Santa Anay San Amador

En el Boletin del Aho amadorista (ano
2006, n° 13) escribi unas notas biograficas
de reconocimiento sobre el autor de este
himno: el sacerdote aragonés Joaquin Broto
Salamero, nacido el 26 de marzo de 1921
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Fernando Colodro Campos
Franciscano

en Barbastro y fallecido el 13 de febrero de
2006 en Zaragoza.

Todo lo dicho en aquella pagina del Boletin
amadorista sigue manteniéndose en pie,
salvo esta breve consideracion: el Himno no
fue compuesto expresamente por Joaquin
Brot6 para la celebracién del Xl Centenario
del martirio de San Amador, como parece
deducirse de la partitura manuscrita y
dedicada al entusiasta del XI Centenario del
martirio de San Amador, P. Alejandro Recio.

La musica del himno fue compuesta
por el sacerdote agaronés (Barbastro
1921-Zaragoza 2006) Joaquin Broto




Salamero y publicada en 1946 en la revista
de musica religiosa Tesoro Sacro Musical
bajo el titulo Himno a Santa Ana. EIl autor
de la letra es V. Duran (ver foto izquierda).

Este himno fue aprovechado y rebautizado
en 1954 como Himno a Santa Ana y San
Amador; la musica es la misma y la letra se
ve que es una adaptacién de la primitiva de
V. Duran, como puede comprobarse en las
fotos que preceden. Es frecuente atribuir
esta nueva letra al franciscano P. Vicente
Recio Veganzones, hermano del conocido
P. Alejndro Recio Veganzones, misionero en
Marruecos. Fue un buen escritor y poeta. En
la documentacion que dejo el P. Alejandro
Recio (en el Museo que lleva su nombre)
hemos encontrado muchos escritos y titulos
de escritos y poesias de su hermano Vicente;
y dadala granimplicacion que el P. Alejandro
tuvo en la organizacion del XI Centenario
del martirio de San Amador, no parecia
disparatado atribuirle a su hermano la autoria
de laletra. Pero no hemos encontrado la letra
de este himno. Y ademas, habida cuenta de
su calidad de escritor y poeta creemos que
le hubiera sido mas facil y digno escribir una
letra nueva antes que hacer una adaptacion
populachera.

En las fotos que preceden puede verse el
comienzo de ambas versiones en la musica
y en la letra.

Por tanto la informacion sobre el Himno a
Santa Ana y San Amador queda resumida
asi:

- Autor de la musica: Joaquin Broto Salamero,
Pbro. Publicado en Madrid, en 1946.
Utilizado como Himno a Santa Ana y San
Amador en 1954.

-Autor de laletra actual, de 1954, desconocido.
La letra es una adaptacion de la original del
Himno a Santa Ana.

Nota: la documentacion pertinente se
encuentra en el Archivo Musical del Colegio
San Antonio de Padua, en Martos.

Il.- Himno ala Virgen de la Villa

Sobre la autoria de este himno también
me llegaron, en varias ocasiones, distintas
opiniones. La mayoria opinaba que el autor
era el franciscano P. Antonio Fernandez
Garrote, muchos afios profesor del Colegio
San Antonio y también parroco de San
Amador durante varios afnos.

Estas opiniones tenian su parte de verdad,
pero no toda.

Yo, por la calidad de la musica, crei durante
bastantes anos que el autor debia ser el
también franciscano P. Rafael Mota Murillo,
que estuvo en Martos varios afos y dirigié
la Schola Cantorum de los Seraficos del

Letra original (1946)
Hasta tus plantas juntos llegamos
y te cantamos de corazon.
iOh Santa Ana, tiende piadosa
tu mano hermosa: ten compasién!
(Oh Santa Ana...! (bis)

Letra actual (1954)
Hoy a tus plantas Martos se postra
para cantarte de corazdn,
Santo martir Amador tiende piadoso
tu mano y danos tu bendicion.
Santo martir ... (bis)
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Colegio San Antonio. Pero tampoco era esta
la verdad plena, como después supe.

1.- Notas biograficas sobre estos dos autores:

Antonio Fernandez Garrote (Trabazos de
Aliste-Zamora, 1929 / Santuario de Regla-
Chipiona, 2022). Fue el penultimo de trece
hermanos. Tras la ensefianza primaria en
su pueblo, tomé el habito franciscano el
afno 1947 en Lebrija (Sevilla); en Chipiona
(Cadiz) realiz6 los estudios eclesiasticos y
recibié la ordenacién sacerdotal en junio de
1954. Inmediatamente fue destinado a Martos
donde residi6é el periodo de 1954 - 1970
dedicado a la ensefianza y a la musica. Aun
recuerdo con admiracién sus amenas clases
de matematicas en los primeros cursos de
bachiller (1954-1957), sus primeros pasos
en la pintura y sus magnificas intervenciones
musicales gracias a la extraordinaria voz de
tenor con que Dios lo adorndé. Tras cuatro
afnos en Jerez de la Frontera (1971-1974),
es destinado nuevamente a Martos donde
residié (1974-1-1980). En este periodo

alterno su labor docente (profesor de dibujo)
con la accién pastoral en el Colegio Divina
Pastora y como parroco de San Amador.
En otros destinos que tuvo en su larga
vida siguio ejerciendo esa doble vertiente:
la pastoral y la artistica (pintura y musica).
En Martos dej6 una huella firme y un grato
recuerdo, que todavia hoy perduran.

Rafael Mota Murillo (Fuente Obejuna-
Cordoba 9-12-1933 / Roma 7-12-1999).
Realizé sus estudios eclesiasticos en el
Santuario de Regla (Chipiona) y, tras recibir
la ordenacion sacerdotal en junio de 1956,
es destinado a Martos como profesor de
latin, organista y director de la Schola. En
estos anos concluye en el Conservatorio de
Sevilla sus estudios de piano (1955-1960)
y composicion (1958-1969); y en Madrid,
los de canto gregoriano (1961-1964). Los
anos 1964-1970 los vive en Chipiona como
organista y profesor de teologia. Alli tuve la
suerte de contar con su plena disposicion
para impartirme sus clases particulares de
piano, armoniay ritmo gregoriano. En 1973 es

Coronacion no candnica de la Virgen de la Villa en 1964
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HIMNO A LA VIRGEN DE LA VILLA .

Con motivo de la Coronacion ( no canénica por fala de algunas
exigencias como la antigiiedad de la imagen) de la Patrona de Martos,
celebrada el 6 de septiembre de 1964, se nombrd una
comision para preparar todos los acontecimientos que
precedieron y acompafaron dicho acto. La presidia el
entonces Presidente de la Cofradia D. Manuel Pérez
Espejo, médico, y como vocales D. Manuel Pérez, (duefio
del cine S. Miguel), y algunos vocales més que no
recuerdo. Por parte del clero: D. Juan Parraga, coadjutor
del Santuario de la Villa, y yo como representante del
Colegio S. Antonio.

Entre otras cosas se propuso hacer un concurso para
presentar un Himno que conmemorara el acto.

Entonces dije que yo también me presentaria al
concurso. “En ese caso hazlo tu pues nos fiamos de i,
dijeron.

Este fue el motivo por el que compuse la letra y melodia
del himno. Luego le pedi al P. Rafael Mota que le hiciera
¢l acompafiamiento ya que €l estaba muy capacitado para
ello, ademés de que residia entonces en el Colegio y era
director de la Escolania del mismo.

Una vez terminado, fuimos a Jaén para contratar la
banda de misica que lo interpretara durante la procesion,
pero por ser verano no se comprometieron, aunque si nos
hicieron la trascripcion para ella.

Con el mismo motivo acudimos a Granada y tampoco
hubo suerte, y por fin contratamos la de Bailén que acept6
y cumplié el compromiso.

Afios mas tarde, entregué yo personalmente las
partichelas para bandaa a D. Juan ando él era
director de la de Martos. 7
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Documento 1

O A LA VIRGEN DE LA VILLA

‘Reina de Martos Virgen de la Villa

tus hijos te aclaman con fe y devocion
'y acuden gozosos buscando consuelo
‘que solo en tus brazos halla el corazén,
‘que solo en tus brazos halla el corazén.

Eres hermosa cual ninguna

flor y aceituna del pueblo andaluz

y con tu manto cuajado de estrellas
la aurora bella que anuncia al Dios Sol
Astro brillante que luce en las almas
puerto seguro que encuentra el amor.

Reina de Martos Virgen de la Villa
tus hijos te aclaman con fe y devocion
y acuden gozosos buscando consuelo
que sélo en tus brazos halla el corazén.
que solo en tus brazos halla el corazon.

Fr. Rafael Mota Murillo o.f.m. (letra y miisica)

Documento 2



destinado al convento de San Francisco el
Grande (Madrid) donde se dedica a los
estudios de Musicologia, que concluye
en 1978. En 1991 es destinado a Roma,
donde se dedica a la investigacion histérico-
franciscana hasta el final de sus dias.

A estos dos franciscanos siempre los estimé,
agradecido y los consideré como lo que
habian sido: mis profesores de mateméticas,
latin y musica,; y, sobretodo, mis maestros.

2.- Breve historia del himno

Residiendo yo en el convento de San
Francisco el Grande (Madrid) en 2016, convivi
unos anos con el P. Antonio Fernandez
Garrote y, hablando un dia de algunos
temas de musica, en cierto momento salioé
a colacion la autoria del Himno a la Virgen
de la Villa. El me conté las circunstancias
que rodearon la composicién de este himno.
Y lo que me comentd, me lo dio después
por escrito firmado por él. Dicho escrito
(Documento 1) se conserva en el Archivo
musical del Colegio San Antonio, y dice asi:

En el libro Santa Maria de la Villa (historia,
devocion y culto), editado en 2003 por la
Cofradia homdénima, puede leerse en su
pagina 161 (como muestra la foto) que Fr.
Rafael Mota Murillo es el autor de la musica
y de la letra de dicho himno.

Nos encontramos, pues, con dos documentos
dificiles de compatibilizar.

El documento 1 discrepa del documento
2 en cuanto a la letra y a la melodia. Esto
resulta algo incomprensible, puesto que el P.
Antonio Fernandez estuvo muy presente en
el tema de la coronacién y de la edicién del
libro citado, en el cual él escribe un articulo
(pgs. 121-129).
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¢A qué puede deberse este desacuerdo?
No lo sabemos, pero no podemos descartar
que quien copio la letra del himno para la
imprenta, atribuyera la autoria total a Rafael
Mota Murillo.

¢ Qué decir, pues, de la autoria del himno?

Pretendo no ser parte interesada en este
tema. Ambos religiosos, Antonio Fernandez
y Rafael Mota fueron profesores mios; de
Matematicas y Arte el primero, y de Latin,
Piano, Armonia y Gregoriano el segundo;
de los dos conservo grato recuerdo y a los
dos les estoy muy agradecido. Hecha esta
confesion de imparcialidad, y de acuerdo con
los datos que tenemos, estimo que sobre
el Himno a la Virgen de la Villa podemos
afirmar:

- Letra: su autor es el P. Antonio Fernandez
Garrote. La letra es elegante, esta cargada
de imagenes y poesia.

- Melodia: su autor es el P. Antonio Fernandez.
Es solemne y brillante, y con un cierto sabor
andaluz en su estrofa. Me inclino a pensar
que la sombra de Rafael Mota planea, en
alguna medida, sobre la melodia cantada:
ciertos giros me parecen mas propios de
Rafael Mota que de Antonio Fernandez.
Algunos pasajes ofrecen cierta dificultad
para que lo cante el pueblo; pero este,
siempre sabio, los supera desvirtuandolos.

- Acompafiamiento para 6rgano: su autor
es el P. Rafael Mota Murillo, sin duda
alguna. La armonizacion es moderna y
bien elaborada, como corresponde a un
profesional entendido. Su ejecucion entrafia
algunas dificultades que disuaden a los
principiantes.
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Luna eclipsada totalmente junto al conjunto monu‘mehtal de Martos (vista Norte).
16 de Mayo de 2022. Es muy apreciable el exceso de emision de luz de la calle Senda




El firmamento como patrimonio inmaterial

¢, Debe haber un organismo internacional que
reivindique y ponga en valor nuestra cultura,
la que tenemos intrinsecamente como
sociedad? ;Aquello que hemos construido
durante milenios y que nos hace progresar
como sociedad estructurada y avanzada?
& No deberian ser los propios ciudadanos,
integrantes del Mundo, los garantes de sus
propias riquezas culturales y patrimoniales?

La respuesta a estas preguntas puede
parecer trivial, pero si lo fuera, la fundacion
de la Organizacion dentro de las Naciones
Unidas encargada de estos menesteres en
1945, hubiera carecido de sentido.

para futuras generaciones

José Carlos Millan Lapez
Presidente de |a Asociacitn Astrondmica Hubble

Texto y fotografias

Esta organizacion es la UNESCO, la
Organizacion de las Naciones Unidas,
que promueve y fomenta la cooperacion
internacional en materia de educacion,
ciencia, cultura y comunicacion en pro de un
mundo mas pacifico.

Sin embargo, no seria hasta 1972 cuando
la UNESCO celebraria la convencion para
proteger y preservar aquellos lugares
culturales y naturales que por su singularidad,
rareza o peculiaridad, deben ser propiedad
colectiva de la Humanidad y ella misma
la encargada de su conservacion para las
generaciones futuras.

12 anos mas tarde, en 1984, la UNESCO
reconocia la Mezquita de Cérdoba, la
Alhambra, el Generalife y el barrio del Albaicin
de Granada, la Catedral de Burgos, el
Monasterio y el sitio de El Escorial en Madrid
y las obras de Antonio Gaudi en Barcelona
como Patrimonio de la Humanidad, siendo
los primeros de nuestro pais. Poca duda nos
queda, la UNESCO no se equivoca viendo
las declaraciones de todas estas joyas de
nuestro pais.




TIPOS DE PATRIMONIO

NATURAL CULTURAL
) Et"‘s"‘“"a dinla MATERIAL INMATERIAL
iosfera
* Paisaje natural
* Monumento INMUEBLE MUEBLE > Tradiclones
natural | I * Artes del
* Parque nacional espectaculo

* Jardin histérico

* Paisaje cultural

* Monumento

* Conjunto historico
» Sitio historico

* Zona arqueoldgica

* Patrimonio
industrial

* Obras de arte * Fiestas y rituales

* Bienes historico-

. * Conocimientos,
artisticos

técnicasy
practicas sobre
el medio natural

+ Patrimonio
bibliograficoy
documental

* Colecciones
cientificas

* Patrimonio oral

Segmentacion de los diferentes tipos de patrimonio. (Fuente: Wikipedia)

Continuando este breve recorrido historico,
llegamos al determinante afio 2003. Es en
2003 cuando la UNESCO reconoce como
Patrimonio de la Humanidad nuestras
joyas renacentistas provinciales, Ubeda
y Baeza, aunque nos vamos a centrar en
otro hecho acaecido en el mismo afo y
es la Convencion para la salvaguardia del
Patrimonio Inmaterial de la Humanidad, si
cabe mucho mas dificil de preservar y dar
a conocer a nosotros, los habitantes de
este planeta al que llamamos Tierra. Mas
dificil, aun si cabe, debido a su naturaleza
intrinsecamente temporal y perecedera,
dependiente de la corta vida humana o de la
transmision oral de costumbres, festividades,
expresiones culturales y escénicas o técnicas
artesanales.
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Es aqui donde se enmarcan las declaraciones
de la UNESCO como Patrimonio Inmaterial
de la Humanidad: el Flamenco (2010), la
Fiesta de los Patios en Cérdoba (2012),
nuestra querida Dieta Mediterranea (2013)
o el reciente Repique Manual de Campanas
(2024).

Sin embargo, hay un recurso inmaterial del
que han disfrutado todas las sociedades de
nuestro planeta y todos los seres humanos
desde que los podemos llamar asi, debido
a su evolucion bioldogica. Un recurso que
ha servido al Homo Sapiens Sapiens
para sobrevivir a lo largo de su historia
en el siempre hostil planeta Tierra, que le
ha permitido poder medir el tiempo para
programar siembras y recoleccion de



cosechas, que le ha permitido evolucionar
como especie y que le ha permitido que
hoy nosotros estemos aqui, el firmamento.
Un ejemplo lo tenemos en los conjuntos
megaliticos prehistéricos, como el de
Stonehenge, usados como calendarios.

La union del ser humano con el firmamento
es estrecha, incluso con su nombre. La
raiz griega antropos, del griego anthropos
(avBpwrog) que usamos actualmente en
vocablos como antropologia o antropomorfo,
hacen referencia a su capacidad de “mirar
hacia arriba” y caminar erguidos, una

caracteristica tremendamente peculiar que
nos hace unicos. Esa capacidad unida al
desarrollo intelectual es lo que hace que los
humanos nos fascinemos por lo que tenemos
sobre nuestra cabeza, por el movimiento
diurno del sol que permite un juego de
sombras dinamicas, por el devenir de la
luna y sus fases mutables o por la aparicion
de diferentes objetos celestes que agiten su
intelecto.

Pero, este firmamento estrellado al que
debemos tanto esta en peligro. Desde hace
anos, el desarrollo econémico de nuestra

Imagen parcial del casco antiguo de Martos con el sistema de alumbrado publico adaptado.




sociedad esta llevando a un despilfarro
energético masivo, con un aprovechamiento
parcial de los recursos y a una emision
descontrolada de luz que nos lo apaga. Ya
no vemos las estrellas o la Via Lactea como
antafo desde nuestros pueblos y ciudades.
Nuestros nifios ya no se maravillan con las
estrellas fugaces, ni piden deseos. Estamos
perdiendo nuestro patrimonio.

En el ano 1988, el Instituto de Astrofisica
de Canarias fue pionero en el planeta
promoviendo la llamada “Ley del cielo” (ley
31/1988), debido al deterioro que estaba
sufriendo el firmamento, herramienta clave en
la investigacion astrofisica. En Canarias, este
deterioro se venia observando en paralelo
al desarrollo turistico del archipiélago. Se
tendria que esperar, casi 20 anos, para que,
en el ano 2007, tuviera lugar en la isla de La
Palma la | Conferencia Internacional Starlight
donde se redacté la famosa “Declaracion
Starlight” o “Declaracion sobre la defensa
del cielo nocturno y el derecho a la luz de las
estrellas”. Posteriormente, se desarrollarian
leyes y decretos en muchos mas lugares
de nuestro pais, como el también pionero
decreto 357/2010 del 3 de agosto en
Andalucia, mejorado en el decreto 6/2012
que regula la iluminacién para proteger el
cielo nocturno de la contaminacién luminica.

La UNESCO participé en la redaccién de
la “Declaracion de La Palma” reconociendo
este recurso inmaterial como un patrimonio
de todos nosotros y, de esta forma, apoyando
las iniciativas de conservacion del mismo,
como la liderada por la Fundacion Starlight,
organismo dependiente del Instituto de
Astrofisica de Canarias (IAC).

La Fundaciéon Starlight certifica areas
que destaquen por sus cielos pristinos y
limpios, pero también que cuenten con

Exposicion circumpolar desde el Mirador Astronémico del
Viboras. Notese la estrella Polar en el centro de la imagen
y una incipiente contaminacién luminica en la zona inferior
procedente de nuestro municipio (afio 2021) (Fragmento)




administraciones con politicas encaminadas
a frenar su deterioro y a su conservacion.
La Fundacién tiene diferentes herramientas
y figuras para la proteccién de cada uno de
los territorios, en funcion de su extension,
calidad del cielo y dinamica cultural.

Nuestros cielos fueron certificados como
Reserva Starlight y Destino turistico Starlight
en 2014, la mayor figura de proteccion.
Nuestra comarca, la Sierra Sur de Jaén, fue
la segunda Reserva Starlight de la Espafia
peninsular (la primera Reserva Starlight
fue el Montsec en Catalufia, certificada en
2013), lo que es prueba inequivoca del
valor del Patrimonio que tenemos. Fue un
camino largo y dificultoso con muchas horas
de trabajo por parte de la entidad que lo
ejecutd, Dark Sky Advisors, una asociacion
de entidades formada por la empresa Iberus
Medioambiente y la Asociacion Astronomica
Hubble, el embrion de lo que después seria
la empresa Equinox Ciencia y Turismo,
propietaria de la marca AstroAndalus que, al
ser vendida, por sus 4 fundadores, ya solo
conservaria ese nombre.

Hoy en dia, AstroAndalus es una empresa
consolidada en el sector del astroturismo con
presencia en toda la geografia nacional y con
proyectos internacionales de envergadura en
Chile, Peru o Méjico.

La conservacion del cielo nocturno depende
de todos nosotros. Al contrario que otros tipos
de contaminacion, la contaminacion luminica
es muy facil de reducir y evitar. Tan sélo hay
que regular el alumbrado de forma adecuada
y dirigirlo a donde realmente hace falta. No se
trata de dejar las ciudades sin luz, se trata de no
despilfarrar un recurso especialmente costoso.

Debido a esto y de acuerdo a la legislacion
vigente, ala que en estas lineas hemos hecho
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referencia, los organismos publicos deben
legislar para conservar este patrimonio,
deben adaptar su alumbrado publico a la ley
y deben optimizar al maximo los recursos
economicos, cuidando especialmente el
importe de la factura energética.

En muchos casos, la adaptacion es realmente
sencilla, cambiando de posicion la luminaria,
el foco de luz o simplemente quitando vidrios
de apantallamiento que reflejan la luz y la
dirigen hacia el cielo. En otros casos, se
requiere una mayor inversion que se puede
viabilizar en el tiempo y amortizar en un breve
espacio de tiempo.

A partir del afio 2014, en virtud de la
declaracion como Reserva Starlight, muchos
ayuntamientos comenzaron la adaptacion
y cambio de sus luminarias buscando la
eficiencia energética, el cumplimiento de la
legislacion vigente y un modelo energético
basado en el sentido comun y no en la
maxima de “quien mas luz tiene mas rico
parece”.

Uno de los primeros ayuntamientos fue
el de Martos, donde el alumbrado se fue
progresivamente adaptando, en muchos
casos, con una inversion minuscula y con
acciones tan simples como apantallar
luminarias o dirigirlas correctamente. El
cambio de luminarias comenzo en el casco
histérico.

Otra de las acciones mas comunmente
implementadas por ayuntamientos y que
tiene una influencia directa en la disminucion
de la contaminacién luminica, es el apagado
del alumbrado de ciertos monumentos que,
por su especial disposicion, se iluminan
desde la zona inferior, proyectando luz hacia
el firmamento.



El objetivo ultimo de todas estas acciones
es tener un cielo lo mas oscuro posible, sin
restos de luz artificial.

La oscuridad del cielo se mide segun el
brillo del mismo en una superficie que, en el
caso de la boveda celeste, es una superficie
esférica. Un brillo del cielo de 22 mag/
arcseg? (magnitudes por segundo de arco
al cuadrado) es un cielo sin contaminacion
luminica, equivalente a 0,1712 mcd/m?
(milicandelas por metro cuadrado). Al margen
de unidades y férmulas, tenemos que saber
que cuanto mayor es el nimero anterior, mas
oscuro es el cielo. En este articulo vamos
a usar como valores de referencia los del
proyecto de ciencia ciudadana “Cities at
night”.

Este proyecto usa las medidas de luminosidad
captadas por el satélite VIIRS (Visible
Infrared Imaging Radiometer Suite) lanzado
en 2011, operado por la Administracion
Nacional atmosférica y oceanica de los
Estados Unidos de América (NOAA).

Segun las medidas del brillo del cielo
proporcionadas en el proyecto por el satélite,
la medida actual para la Puerta del Sol de
Madrid es de 16,23 mag/arcseg?. Esto nos
da una idea de la magnitud de la medida.

Si comparamos esta medida con la captada
por el mismo satélite para la plaza de la
Fuente Nueva de Martos, el valor es de
17,17 mag/arcseg?. Sin embargo, debemos
establecer la comparativa sabiendo que las

Luminaria correctamente apantallada en la calle Hospital, que confiere un aspecto singular y elegante

a este rincén de nuestro patrimonio.




magnitudes en astronomia tienen una base
logaritmica, por lo que el cielo de la Fuente
Nueva es 2,5 veces mas oscuro que el que
podemos encontrar en la Puerta del Sol en
Madrid.

Estos valores de luminosidad se suelen
medir en el cénit, es decir, en el punto
mas vertical del firmamento que tenemos
sobre nuestra cabeza y, a pesar de que son
importantes, desde el punto de vista practico
es mucho mas importante la evolucion de esa
luminosidad o de esa oscuridad.

Si analizamos los datos de VIIRS en un cielo
de un entorno suburbano, como puede ser la
Ermita de la Victoria, los valores no son tan
concluyentes, mostrando una mejora pero
no de forma absoluta, sino para recuperar
la oscuridad de afos atras. Esta dispersion
en los datos puede ser debida a un reflejo
inusualmente alto de la luz emitida, de ahi la
incidencia no solo en la buena direccién de
la iluminacion sino también de su intensidad.
Una incorrecta intensidad provoca emision al
firmamento de luz reflejada.
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Evolucion del brillo del cielo en la plaza Fuente Nueva de Martos. El aumento de la oscuridad es muy evidente a partir de las
medidas del afo 2022.

Evolucion del brillo del cielo en la Ermita de la Virgen de la Victoria de Martos. No se aprecia una mejora sustancial en la
calidad del cielo desde 2012, posiblemente por la cantidad de luz parasita y reflejada que se reciba en este entorno periurbano.




La cantidad de luz que anualmente
despilfarramos es enorme. Basta con
ver el mapa de luz tomado por el satélite
VIIRS de nuestro pais. Podemos identificar
claramente las grandes ciudades, las zonas
periféricas y los nucleos urbanos e, incluso,
algunas vias principales de comunicacion.
Desgraciadamente este mapa corresponde
también con las zonas mas ricas, pobladas e
industrializadas, siendo evidente la relacion
rigueza — exceso de luz, una relacién
tristemente lamentable.

Nos estamos perdiendo verdaderos
espectaculos sobre nuestras cabezas.
No somos capaces de observar las
constelaciones perdiendo el interés por la
conexion que siempre ha habido entre el
ser humano y el firmamento, mas alla del
evidente uso practico del mismo.

Las maravillosas lluvias de meteoros (lluvias
de estrellas) que podiamos ver en el pasado
han quedado ocultas por la luz artificial,
Unicamente pudiendo observar desde
ciudades los meteoros mas brillantes, pero
obviando la gran cantidad que pueden llegar
a ser visibles convirtiendo un espectaculo en
un mero fendmeno circunstancial.

La Via Lactea, nuestra galaxia vista desde
nuestra posicion interior, es algo que los
nifos de nuestros dias ni siquiera conocen.
Si preguntamos a nuestros mayores si eran
testigos de un fabuloso cielo estrellado
atravesado por una banda blanquecina
y lechosa, aun se maravillan de lo que
éramos capaces de observar a simple vista,
especialmente en los cielos estivales que es
cuando desde nuestras latitudes podemos
apreciarla en su mayor esplendor.

Coplillas, mitos, pequenas historias sobre
las estrellas, la luna..., como aquella
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que contaba como un lefiador habia sido
plasmado en su superficie y que, con toda
seguridad, es una version abreviada y
modificada del mito griego de Endimién y
Selene..., se estan perdiendo de la memoria
colectiva para siempre y sin que seamos
capaces de remediarlo.

El firmamento y todo cuanto acontece en
él, es un patrimonio efimero. Hay sucesos
astrondmicos que no veremos en nuestra
vida, debido a que ocurren en ciclos
mayores a los de nuestra existencia vital.
Otros, simplemente los disfrutamos como
observaciones oportunistas porque hemos
tenido la inmensa suerte de estar en el sitio
adecuado, en el momento adecuado. No
somos los duefios del mismo para robarselo
a las futuras generaciones. Es nuestra
responsabilidad preservarlo. jCuidémoslo!

FUENTES:

- Declaracién de La Palma. https://www.fundacionstarlight.
org/docs/files/32_declaracion-sobre-la-defensa-del-cielo-
nocturno.pdf

- Ley 31/1988, de 31 de octubre, sobre proteccion de la
Calidad Astronémica de los Observatorios del Instituto de
Astrofisica de Canarias (1988) Boletin Oficial del Estado,
numero 264, 25332.

- Sanchez de Miguel, A., Kyba, C.C.M., Zamorano, J. etal. The
nature of the diffuse light near cities detected in nighttime
satellite imagery. Sci Rep 10, 7829 (2020). https://doi.
org/10.1038/s41598-020-64673-2.



Carmen Montilla: las manos del tltimo adigs

Silvia Lapez Teba

Profesora de Ensefianza Secundaria

Fotografias: Marfa del Mar Pulido Montilla

La muerte no es lo contrario de la vida, sino parte de ella.

Cada afio, al llegar noviembre, las flores
regresan alos cementerios, las velas se enci-
enden en los altares y las familias se retnen
para recordar a quienes ya no estan. El Dia
de Todos los Santos y el Dia de los Difuntos
no son solo fechas del calendario: son rituales
de afecto, de memoria compartida, de vinculo
con lo invisible. En Andalucia, esta tradicion
se vive con una mezcla de recogimiento y
esplendor, donde el recuerdo se convierte en
homenaje. Durante el siglo XX, los rituales
de despedida se han ido adaptando a los
cambios sociales, sanitarios y culturales: del
luto riguroso al duelo mas flexible, del ataud
en el salén al tanatorio moderno. De esta
forma, las ceremonias funerarias han transi-
tado desde el recogimiento doméstico hacia
formas mas institucionalizadas, perdiendo
en parte la intimidad que los caracterizaba.
Como indicaba Philippe Ariés:' La muerte
no es solo un hecho biolégico, es también
un hecho social, cultural y profundamente
humano.

En Martos y sus aledanos, la muerte no se
vivia en soledad. Hasta bien entrado el siglo
XX el fallecimiento de una persona activaba
una red de cuidados y gestos colectivos:
vecinos que acudian al velatorio, mujeres
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Haruki Murakami

Carmen Montilla en su juventud

que preparaban comida para los dolientes,
hombres que ayudaban con el ataud, nifios
que aprendian el respeto desde el silencio.
El duelo era compartido y la casa del difunto
se convertia en espacio sagrado.



En una época en que la muerte se vivia
en casa hubo mujeres que, sin galardones
ni reconocimiento publico, dieron con sus
manos el ultimo adios a sus vecinos. Carmen
Montilla Espejo fue una de ellas. Nacida en
Martos el 2 de enero de 1922, hija de Paco
Montilla Garcia, “el carpintero”, y Josefa
Espejo de la Torre, asumio desde muy joven
responsabilidades que marcarian su caracter.
Tras la muerte de su madre, a los doce afos
se encargo del hogar y de su hermano pe-
quefo, José, y aquella nifia se convirtié en
una mujer trabajadora, alegre y profunda-
mente familiar, que trataba a todo el mundo
como si fueran “parientes”, expresion utilizada
en el ambito popular, para destacar la familiar-
idad del trato. Ese caracter abierto proviene
de pasar largas temporadas durante su juven-
tud con sus tios, Amador Aranda y Mercedes
Espejo y con Cayetano Orpez y Dolores
Espejo, que la trataron como a una hija mas.

La vida de Carmen estuvo marcada por el
cuidado. Primero en el ambito doméstico,
luego en el profesional. Su padre, trabajador
de la madera, se definia a si mismo como
“‘ebanista” mas que carpintero, porque tra-
bajaba este material con el mimo que solo
un artesano puede hacer. Su taller se encon-
traba en los sétanos de la calle Real de San
Fernando n°® 84, en cuyo lugar se abrié mas
tarde una conocida barberia. La decisién de
ampliar el negocio de carpinteria a funeraria
fue posterior y como complemento a los
ingresos de la primera, sin adivinar que, en
el futuro, su hija Carmen, seria una persona
con la que todos querrian contar en sus ul-

' Philippe Aries (1914-1984) destacé como uno de los
historiadores mas influyentes del siglo XX en Europa.

Entre sus obras mas relevantes se encuentran Historia de la
muerte en Occidente: desde la Edad Media hasta nuestros
dias (Acantilado, 2000)
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timos momentos. Cuando él envejecio, fue
ella quien asumio la gestion, sin formacion
especifica, pero con una vocacion natural
para acompanar en el dolor. “Mi madre era
muy cercana, empatica y carifiosa”, recuerda
su hija. “No solo vendia ataudes, se encar-
gaba de todo lo que conlleva un entierro: y
todo lo hacia con respeto, carifio y sin cobrar
mas que por el féretro, e incluso en algunas
ocasiones fueron donados como obras de
caridad a los mas pobres que no tenian ni
para la caja”.

El trabajo funerario no tenia calendario ni
reloj. Carmen salia de madrugada si la llama-
ban a una de las primeras lineas de teléfono
en Martos, el 27, aunque siempre estaba de
vuelta para preparar a sus hijos para el cole-
gio. Encontré en Pedro Pulido el compariero
y marido ideal. A él, una enfermedad le obligd
a dejar la Escuela de Aviacion de Sevilla y
regresar a Martos para un periodo de con-
valecencia. Momentos duros por suenos
truncados, pero que sembrarian la semilla
de una familia cuyos miembros siempre se
apoyarian en este delicado trabajo. De ese
matrimonio nacieron dos hijos, Maria del Mar
y Oscar. Ambos consideraron, desde su in-
fancia, a la muerte como un proceso natural,
algo normalizado en una casa en la que nada
mas entrar encontrabas un pasillo entre las
cajas funebres, aproximadamente dieciséis,
y que tenia su continuacién en el sétano
donde la carpinteria fue cediendo su lugar
a otras de menor relevancia o que habian
sido dafiadas en algun traslado. “La funeraria
estaba en la casa familiar, era una habitacion
mas. Incluso durante anos entrabamos y
saliamos por ella”, cuenta su hija Maria del
Mar. Recuerda que su madre vivié en una
época en la que la clase social distinguia a
las personas, hasta en estos momentos fina-
les. No era lo mismo poder disponer para tu
familiar de un féretro de madera noble como



por ejemplo la caoba, a otro de pino; no era lo
mismo tener un interior de acolchado de seda
y raso que de poliéster y no era lo mismo un
crucifico de bronce sobre la tapa, a uno de
plastico. En los afios 70, casa y funeraria se
trasladd a la acera de enfrente, al nUmero
59. Aqui pudieron disponer ya de espacios
diferenciados, aunque €so nunca supuso un
problema en el ambito familiar.

Hoy en dia, las funerarias ofrecen mucho
mas que la gestion de un entierro. Desde
cremaciones —cada vez mas frecuentes en
Espafia— hasta ceremonias personalizadas,
asesoramiento psicoldgico, tramites legales o
memoriales digitales, el abanico de opciones
se ha ampliado para responder a las necesi-
dades de una sociedad plural y cambiante.
La tecnologia ha abierto nuevas formas de
conmemorary los perfiles en redes sociales
se gestionan como espacios de homenaje.
Ademas, han surgido plataformas que per-
miten contratar servicios funerarios online,
comparar precios o crear memoriales inter-
activos. Nada que ver con las dos funerarias
que existian en el siglo XX en Martos, la de
Joaquin Orpez en la calle Albollén y la Fu-
neraria Montilla en la calle Real. En aquella
época, el papel de las funerarias en Espana
era mucho mas limitado y tradicional que el
que desempefian hoy. Su funcién principal
giraba en torno a la gestion del entierro y
el cumplimiento de los rituales religiosos y
sociales asociados a la muerte. Carmen en-
contré la diferenciacion, en la personalizacion
del servicio, intentando presentar al difunto
de la mejor forma. Vestir a los fallecidos era
para ella un acto de amor. Elegia con la fa-
milia la ropa, cuidaba cada detalle y lo hacia
con una mezcla de respeto ético y ternura
humana. El “boca a boca” iba corriendo por
los martefios hasta tal punto que, una vez
sucedido el deceso, los familiares avisaban
para que ella preparara determinadas ropas,

como por ejemplo el habito de San Antonio,
cordones o escapularios. Telas y materiales,
suministrados en su mayoria por Tejidos Tor-
res y que, con un “falso cosido”, realizaba en
tiempo limite. Mujer previsora, hizo acopio de
telas para no dar cabida a la improvisacion.
Pero no acababan aqui sus actos, igualmente
arreglaba la documentacién necesaria, encar-
gaba flores o misas, librando a los familiares
de estas ingratas tareas en aquellos dolo-
rosos momentos.

En una sociedad donde la muerte se ocult-
aba, ella la dignificaba. “Nunca cobré por
ese trabajo. Decia que su oficio era vender
ataudes, lo demas lo hacia porque queria”,
recuerda su hija. Ese gesto, repetido durante
décadas, transformo la forma de entender el
servicio funerario en Martos.

Cuadro pintado al 6leo por Carmen, de 23 x 33 cm



En los dias sin entierros, se dedicaba a
tareas que le apasionaban: restauraba
muebles antiguos, cosia con primor -se hizo
su propio traje de novia con la ayuda de su
cufada Concha- y pintaba al dleo sobre ta-
blé o formica que encargaba en la tienda de
“Matilde, la de los Cuadros”, negocio que se
encontraba un poco mas arriba, en la misma
calle. Era tal la destreza en este arte, que
le encargaban cuadros que hoy preservan
todavia algunas familias martefias y, por
supuesto, sus herederos. Viendo el detalle
de los cuadros, podemos imaginar el cuida-
do con el que realizaba, de igual forma, su
trabajo profesional.

Carmen cantando en la Coral Tuccitana

Pero si habia algo que le gustaba hacer era
cantar. Su voz era tan hermosa que formé
parte de la Coral Tuccitana, desde su fun-
dacién hasta que sus piernas se lo impidier-
on. Sus “solos” en misa, en la Virgen de la
Villa, cuando solo pertenecia al coro pasto-
ral, le permitieron acceder mas tarde a tan
brillante agrupacién musical. Una anécdota
ilustra el carifio que despertaba: “Se creia
que si alguien que cantaba bien cortaba las
ufas a un recién nacido, este heredaria esa
cualidad. Le llevaron a casa a mas de un
bebé para que lo hiciera”.

En los afos 70 y 80, el mundo funerario era
un terreno masculino, aspero y silencioso.
Carmen lo habité con valentia, sensibilidad
e inteligencia. En estas fechas se uni6 al
servicio un coche funebre, guiado por Manuel
Collado. El hecho de ser mujer no le impidié
desarrollar esta profesion. Se enfrentd a
muertes violentas, resolvid problemas sobre
la marcha y trat6 a los difuntos con una del-
icadeza que aun se recuerda. Nunca conté
nada que fuera desagradable a su familia, se
lo guardaba para si, sobre todo después de
una muerte tragica. Maria del Mar rememora
que tras un hecho asi, “nunca nos daba un
beso al entrar, se cambiaba de ropa primero.”
Este detalle aparentemente cotidiano revela
mucho: cambiarse de ropa antes de saludar
a los suyos manifiesta una necesidad de
transicion, de separar el mundo exterior del
espacio intimo. “Fue generosa para compartir
su tiempo con todo aquel que reclamaba su
atencion y alegre, muy alegre”, dice su hija.
Su labor sent6 precedente: hoy muchas fu-
nerarias funcionan como ella lo hacia hace
mas de medio siglo.

Aquella que durante anos prepard cuerpos,
consolo familias y organizé despedidas, tam-
bién cruzé el umbral un 28 de julio de 2005.



A pesar del trabajo, Carmen siempre se mostré6 como una mujer alegre y asi queria que se le recordara

En esa fecha, la que sostuvo el silencio de
otros, fue envuelta por él. Carmen Montilla
nunca recibié un galardon oficial. Pero si
flores, dulces, regalos y, sobre todo, el agra-
decimiento de las familias que en sus peores
momentos encontraron en ella una mano
calida. Su historia es la de tantas mujeres
que trabajaron en silencio, que cuidaron sin
pedir nada a cambio, y que merecen ser
recordadas no solo por lo que hicieron, sino
por como lo hicieron.

“Funeraria’MontiIIa” continud en la persona
de su hijo Oscar hasta 2013, fecha en que la
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parca también se encontrd con él. Poco tiem-
po después el negocio familiar desaparecio.

Hoy, su hija recoge el testigo de esa me-
moria? y con ella, Martos honra a una mujer
que convirtié la muerte en un acto de amor,
ya que no hay mayor reconocimiento que
el recuerdo agradecido de quienes fueron
tocados por su generosidad.

2 Agradezco la informacion y fotografias aportadas por
Maria del Mar Pulido, su hija, rememorando con emocion,
una tarde de otofo, los episodios aqui narrados.



San Antonio y los pajaros (pp. 127-129)
Version de Jamilena, ayto. de Jamilena, p.j. de Martos, cantado por Purificacion Pérez Bueno, de 47 afios.
Recogida por José Checa Beltran y Joaquina Checa Beltran. 4 de enero de 1981.

Divino Antonio, precioso, suplicale a Dios inmenso

2 que por tu gracia divina alumbre mi entendimiento,
para que tu lengua explique el milagro
4 que en el huerto obraste de edad de ocho afos:
Este nifio fue nacido con mucho temor a Dios,
6 de sus padres estimado, y del mundo admiracion;
fue caritativo y perseguidor
8 de todo enemigo con mucho rigor.
Su padre era un caballero cristiano, también prudente,
10 que mantenia su casa con el sudor de su frente,
y tenia un huerto adonde cogia
12 cosecha de fruta que el tiempo traia.
Una mafana, un domingo, como siempre acostumbraba,
14 se marcha su padre a misa, cosa que nunca olvidaba,
y le dijo: - Antonio, ven aca, hijo amado,
16 escucha que tengo que darte un encargo:
mientras que yo estoy en misa, gran cuidado has de tener,
18 mira que los pajaritos lo echan todo a perder;
entran en el huerto, pican el sembrado,
20 por eso te encargo que tengas cuidado.
Mientras se ausent6 su padre, a la iglesia se marcho,
22 Antonio tuvo cuidado, a tés los pajaros llamo:
- Venid pajaritos, no entréis al sembrado,
24 que mi padre ha dicho que tenga cuidado.
Para que mi padre vea cumplo con mi obligacion,
26 voy a encerrarlos a todos dentro de mi habitacion.
Lleno de alegria San Antonio estaba,
28 y los pajaritos alegres cantaban.
Cuando vio venir al padre, luego les mandé callar.
30 Lleg6 su padre a la puerta y comenzé a preguntar:
- Ven aca, Antoiito, ¢ qué tal has pasado?
32 ¢ Has cuidado bien de los pajaritos?
Y el hijo le contestd: - Padre, no tenga cuidado,
34 que, para que no hagan dafo, todos los tengo encerrados.
Y el padre que vio milagro tan grande,
36 al sefor obispo traté de avisarle.
Y acudio el sefior obispo con grande acompafiamiento;
38 todos quedaron confusos al ver tan grande protesto.
Abrieron ventanas, puertas a la par
40 por ver si las aves se querian marchar.
Antonio les dijo a todos: - Sefiores, no desagraden,
42 los pajaros no se marchan mientras que yo no lo mande.
Se puso en la puerta y les dijo asi:
44 - Vaya pajaritos, ya podéis salir.
Salgan cigliefias con orden, aguilas, grullas y garzas,
46 gavilan y la avutarda, lechuza, mochuelo y graja;
salgan las urracas, tortolas, perdices,
48 palomas, gorriones y las codornices;
salga el cuco y el milano y la pastora del rio,
50 canarios y ruisefores, tordos, urracos y mirlos;
salgan verderones y las calderinas,
51 y las congojadas y las golondrinas.
Y ya que salieron todos, toditos juntos se ponen,
54 escuchando a San Antonio para ver lo que dispone.

Y Antonio les dice: - No entréis al sembrado,
56 marchad a los montes ricos y a los prados.



José Checa Beltrén y su Romancero Oral

No es mal sitio el Teatro Real para una cita
con la cultura. Ademas, en un panel junto al
templo de la épera puede leerse: “Madrid
donde se cruzan los caminos”. Y fue alli en
esa plaza sefiera del Madrid viejo donde
me crucé con José Checa Beltran (Jamilena
1950), fildlogo, escritor e investigador del
Consejo Superior de Investigaciones Cien-
tificas, especializado en los movimientos
literarios del siglo XVIII. Su dilatada biografia
se inicia en la modestia de ser botones de
empresa, empleado de banca, mas adelante
estudiante en horas fuera del trabajo que le
llevaron tras el bachillerato a licenciarse en
Filologia en la Complutense de Madrid. Des-
pués se doctoro en Filologia Hispanica por
la Universidad Complutense de Madrid y en
Lenguas vy Literaturas Extranjeras Modernas
por la Universidad de Bolonia, desde donde,
tras pasar cinco afos becado, regreso a
Espana y tras alguna tentativa obtuvo plaza
definitiva en el CSIC.

Pero junto a sus estudios del siglo citado, el
profesor Checa publicé hace algunos anos
como homenaje a su tierra el Romancero
oral de la comarca de Martos, que recoge y
compila el cancionero popular de su pueblo
natal Jamilena, de Martos, de Torredonjime-
no y de Villardompardo, preferentemente.
Antes de comenzar nuestra charla, a modo
de pregunta cero, desea hacer unas pun-
tualizaciones sobre lo que es un romance...

de la Comarca de Martos

Julio Pulido Moulet

¢ Qué es un romance?

Es una composicion poética, de tema épi-
co-lirico o narrativo, en largas tiradas de
versos octosilabos, donde riman en asonante
los versos pares, quedando libres de rima
los impares. También existen romances en
versos heptasilabos o hexasilabos, pero los
mas frecuentes son los de ocho silabas. La

José Checa Beltran y Julio Pulido Moulet en Madrid



definicién de romance no puede limitarse
solo a aspectos métricos; también los asun-
tos tratados (con personajes procedentes del
genero épico, el amor, la muerte, sucesos
tragicos (acaecidos o no en el entorno geo-
grafico de los cantantes y de su publico), el
erotismo, reencuentros, etc.) son indicativos
de la pertenencia al género romancistico.

Para empezar, debemos distinguir dos ti-
pos de romances, los romances cultos, o
“artisticos”, escritos por autores conocidos,
y los romances de tradicion oral, de origen
desconocido. Estos ultimos son los mas
valiosos literariamente. Los estudiosos han
discutido largamente sobre el origen de estos
romances: la respuesta mas aceptada es que
fueron escritos por un autor concreto —cuyo
nombre desconocemos-, transmitiéndose
después oralmente, de boca en boca, in-
corporando asi las modificaciones que los
sucesivos cantantes o recitadores fueron
introduciendo a lo largo de los siglos. Esos
cambios estaban determinados por la buena
0 mala memoria de los transmisores-intérpre-
tes, por el contexto social de cada época y
lugar, asi como por los gustos personales de
cada cantante. Estos hechos determinaron
las variantes que presentan los romances,
diferentes segun la zona geografica donde
se cantaban.

¢ Qué es el Romancero oral de nuestra
comarca?

Respondo de manera muy sintética: un Ro-
mancero es un conjunto de romances. Los
recolectores de estas composiciones deben
identificar si esas “coplas” o poemas que las
gentes cantan las han aprendido tras haber-
las escuchado a sus mayores, o bien las han
aprendido tras leerlas en un libro. Solo los
primeros son de transmision oral, los mas
valiosos. Obviamente, los recolectores y los
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estudiosos habran de determinar también
si esas coplas pertenecen al género de los
romances, algo que no saben los propios
cantantes: la mayoria de ellos las conocen
con el nombre genérico de “coplas”, o “coplas
antiguas”.

Asi pues, el Romancero oral de la comarca
de Martos es un conjunto de romances de
tradicién oral recogido en varios pueblos
de nuestra comarca. En el caso de mi libro,
Jamilena, Villardompardo, Torredonjimeno y
Martos. Jamilena fue el pueblo mas profun-
damente examinado y en el que encontramos
mejores resultados. Los pueblos mas aisla-
dos, los que no se encuentran en la ruta de
los caminos o carreteras antiguos, son los
mas proclives a conservar sus tradiciones,
los menos “contaminados” por novedades
que les alejen de su folklore particular.

Supongo que estarecopilacion lleva tras
de si un ingente trabajo. ¢(Con cuantas
personas ha hablado y han intervenido
para lograr tan amplia recoleccion de
romances?

Efectivamente, fue un “trabajo de campo”
de muchos meses, incluso anos, en cuya
primera fase intervinieron las “informantes”
(cantantes y recitadoras que previamente
debiamos localizar y convencer para que
nos cantaran), los “recolectores” (familiares
y amigos que me ayudaron en el “trabajo de
campo”) y el director del “trabajo de campo”,
quien debia discriminar si las composiciones
que las informantes cantaban eran o no
romances. Todo se grababa en casetes de
audio. En la fase final de esta larga labor,
el director transcribid, estudid, estructurd y
redacto el resultado final, el libro, tarea com-
pleja de la que me honro. Obviamente, el in-
vestigador del enorme material obtenido (nu-
merosas grabaciones y anotaciones) debe



poseer un erudito conocimiento del mundo
del Romancero. La etapa de la transcripcion,
pasar de la voz a la escritura lo grabado, es
muy importante: deben respetarse escrupu-
losamente las peculiaridades y las frecuentes
incorrecciones Iéxicas y gramaticales de los
informantes, que ayudan para establecer las
transformaciones histéricas del romance, asi
como sus singularidades locales o regiona-
les. Estos datos también son muy valiosos
y utiles para los lexicografos, linglistas y
sociologos en general.

Los recolectores principales fuimos mi her-
mana Joaquina, mi amigo Domingo Jiménez
Liébana y yo. En algunas ocasiones me
ayudaron también mi esposa, mi hermano
Juan y algun amigo mas. En cuanto a las
informantes, fueron mas de medio centenar,
casi todas mujeres. Bastantes de ellas no
sabian romances, si sabian coplas, cuentos,
y otras tradiciones populares. Naturalmente,
a ellas no las tuve en cuenta en la redaccion
del libro. Los informantes que si figuran en
el volumen fueron unos treinta, la gran ma-
yoria mujeres, todas de extraccion humilde,
algunas de una gran sensibilidad y finura,
auténticas poetas que nos cantaron con
elegancia aquellos romances aprendidos y
memorizados dentro de una tradicion oral de
siglos. Gracias a ellas, en mi libro aparecen
unos sesenta romances, en cien versiones
diferentes, todas ellas inéditas; nunca antes
se habian publicado.

El grueso de aquella recoleccion romancis-
tica lo hicimos en 1980 y 1981. Posterior-
mente, en 2004, hice una nueva recogida,
prestando entonces una especial atencién
a los “romances de ciego”, que antes habia
postergado. Fue en 2004 cuando redacté
definitivamente mi libro, Romancero oral de
la comarca de Martos, que ese mismo afo
recibié el “Premio Cronista Cazaban” y que
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fue publicado en 2005 por el Instituto de
Estudios Giennenses.

¢Algunas de aquellas mujeres las oyeron
de sus antepasados?

Asi fue. Las mujeres han jugado un papel
muy importante en la conservacion de los
romances. Las jovenes los aprendieron de
sus madres o de sus abuelas; las abuelas,
a su vez, los memorizaron de igual manera.
Y asi nos remontamos varios siglos. Una
forma importante de la transmision ocurrié
en reuniones familiares, de vecinos o de
trabajadores que concurrian en un cortijo
-donde recogian aceitunas o se ocupaban
de la siega-, al calor de la lumbre o al fresco
en las noches de verano. Antiguamente no
habia electricidad, ni radio, ni televisién. Las
distracciones debian procurarselas ellos
mismos, con los conocimientos y habilidades
de los reunidos.

¢ Se transmitieron como pieza literaria o
como cancionero popular?

Durante las ultimas décadas las diferencias
entre cultura letrada y cultura popular no
subrayan, como se hacia antes, el mayor
valor de la cultura de los letrados. No; tan
literaria puede ser una pieza escrita por un
autor culto como una composicién popular
recitada por un analfabeto.

Muchos estudiosos —y yo me incluyo- con-
sideran que el Romancero Oral espafiol es
una cumbre de la Historia de la Literatura
Espanola. Las personas iletradas, incluso
analfabetas, que cantan romances aprendi-
dos en la tradicion oral, son, en cierta medida,
coautoras de esas piezas maravillosas ca-
paces de emocionar a todo tipo de publicos.
En resumen, el valor literario de un poema
puede hallarse tanto en composiciones de



autores cultos como en los romances de
tradicién oral cantados por gentes del pueblo.
Asi, los romances son piezas literarias que
pertenecen a la cultura popular.

¢, Qué diferencié a nuestra comarca del
resto de la provincia, o de laregion, o de
la peninsula, en la creacion y posterior
transmision de estas muestras de cultura
emanada del pueblo?

Los origenes de cualquier romance suelen
ser muy inciertos a pesar de sesudas investi-
gaciones eruditas. Si comparamos un mismo
romance recogido en diferentes momentos
histéricos y recogido en diversas zonas geo-
graficas, observaremos algunas “variantes”
marcadas por el lugar de la recoleccion y por
la sensibilidad personal de los informantes. El
primer tipo de variantes obedece a diferen-
cias de tipo gramatical —Iéxico, sobre todo- y
de costumbres. Gracias a estas variaciones,
los investigadores han establecido areas
geograficas peculiares, concluyendo que
Andalucia ha sido una frecuente exportado-
ra a otras regiones de innovaciones en los
textos romancisticos. Esto no significa que
las versiones andaluzas en general sean
mejores que las de otras regiones mas con-
servadoras, pero si podrian demostrar una
mayor creatividad.

José Checa en un acto en la Diputacion de Jaén
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Literariamente, ¢son piezas que se ajus-
tan a los canones de la métrica?, ¢sus
autores originales eran cultos?

No se conocen los autores originales de
los romances de tradicion oral. Tengamos
en cuenta que debieron de ser compuestos
hace varios siglos y después el pueblo los
ha incorporado como una obra propia, en la
que puede intervenir, reescribir, modificar.
Por el contrario, si se conocen los autores
de los llamados “romances artisticos”, porque
se publicaron en textos librescos, escritos,
y generalmente no se han incorporado a la
tradicion oral. Estos se compusieron obede-
ciendo la métrica y rima “establecida” en los
romances: versos de ocho silabas y rima
asonante en los versos pares.

Los romances de tradicion oral también se
ajustan normalmente a la métrica marcada
porque el propio ritmo del canto, o la recita-
cion, exige un tipo determinado de medida,
el verso octosilabo, que el cantante popular
ejecuta por intuicion, sin necesidad de medir
ni de tener conocimientos de métrica.

Los actuales avances en el mundo de
la comunicacion (Internet, Inteligencia
Artificial) ayudan o perjudican a que las
jovenes generaciones conozcan estos
antecedentes del acervo popular?

La transmision oral del Romancero esta
practicamente acabada. Es tarea imposible
hallar ahora un informante de romances
orales. Todas las personas que me cantaron
romances en mi recogida de 1980y 1981 han
fallecido. La difusion de la radio y la television
fue acabando con aquellas reuniones en las
que se cantaban y se escuchaban romances.
Por otra parte, es casi seguro que lo que pue-
dan cantar las madres o abuelas actuales a
sus hijas y nietas no pertenezca a la tradicion



oral. Ademas, los nifios y jovenes actuales
tienen otros gustos. O sea, con Internet y
las formas de comunicacion modernas han
desaparecido definitivamente los cantores de
romances. Este final ya lo venia anunciando
el gran Menéndez Pidal a mediados del siglo
pasado. Afortunadamente, se pospuso un
poco mas de lo que él suponia, pero ahora
no podemos ser optimistas.

Finalmente, profesor, ¢habra un Roman-
cero 2? ¢Cree que puede recopilar més
piezas de las que ya ha rescatado?

Desgraciadamente, ni yo tengo las fuerzas
suficientes para abordar una tarea como
aquella que realicé en 1980 y 1981, ni en-
contraria informantes de romances orales,
tal y como he explicado antes.

Podriamos decir que el Romancero oral
espafol es una obra acabada que, como el
Quijote, forma parte de la Historia de la Lite-
ratura Espanola. Pero aquel caracter suyo de
obra viva, inacabada, que se esta haciendo
continuamente, siglo tras siglo, impide su
prolongacion, porque nadie puede anadir
nada mas, nadie canta romances aprendidos
del boca a boca. Es muy triste, pero es asi.
La parte positiva es que afortunadamente
gran parte del Romancero oral se recuperé
antes de que falleciesen sus ultimos canto-
res y ahora permanecera escrito como las
grandes obras de nuestra literatura. Escrito,
€so si, por una legiéon de autores anénimos
pertenecientes a ese pueblo iletrado pero
duefio de un talento literario admirable.

Terminada nuestra entrevista charlamos un
buen rato de lo divino y de lo humano. José
es un hombre afable, sencillo, de los que no
se dan importancia porque no lo necesita y
porque sabe que su obra en si misma ya lo
es. Me hace entrega de varios de sus diez

José Checa Beltran

libros publicados, dedicados a nuestra Biblio-
teca Municipal y dejamos la cafeteria llena
de retratos alusivos a las estrellas de la lirica
y del séptimo arte que adornan las paredes
y salimos a la ya fresca manana del otofo
recién llegado. Uno de los muchos turistas
que pululan por el lugar nos retrata ante la
fachada del teatro y es en ese momento de
la despedida cuando al unisono recordamos
aquel momento, ya histérico, de la pelicula
Casablanca y decimos aquello de: “presien-
to que este es el comienzo de una larga y
hermosa amistad”.

- FUENTE DEL ROMANCE:
- José Checa Beltran, Romancero oral de la comarca de
Martos. (Jaén: Instituto de Estudios Giennenses, 2005).
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En estos tiempos, en los que esta tan en boga
en los medios televisivos rendir pleitesia
a los maestros de la moda (Maestros de
la Costura) o de la cocina (Masterchef) y
de otros menesteres, comienza a ser una
asignatura pendiente rendir tributo a quienes
han sido capaces en los ultimos afios de
provocar una auténtica revolucion en el
sector de los aceites de oliva, alcanzando
una excelencia que parecia impensable en
otras épocas anteriores.

Manuel Caravaca nos recibe en Molino
de las Torres, una almazara proxima a
Alcaudete, en la que desempefa su labor
desde hace mas de una década. Caravaca
es Técnico especialista en elaboracion
de aceites y Experto Universitario en el
Proceso de Elaboracion del Aceite de Oliva
y actualmente ejerce como presidente
de la Asociacion Espanola de Maestros y
Operarios de Almazara (AEMODA). Alo largo
de mas de treinta y seis afnos, desde 1989,
ha desarrollado labores de responsable de
calidad y produccion en distintas almazaras
como Pagos de Toral (Ubeda), Olivapalacios
(Ciudad Real) o La Aceitera de la Abuela
(Madrid) y es uno de los profesionales del
sector con mas reconocimientos a nivel
nacional, habiendo obtenido el premio al
mejor maestro de almazara AEMO, 2010,
o el reciente premio maestro de almazara
OLEOMAAQ, 2025, que recibio en febrero en
Zaragoza.
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Maestros del Aceite de Oliva

Antonio Garrido Rubia

Doctor en Ciencias Politicas

En nuestra ciudad, conversamos con otros
dos expertos del mundo oleicola, Angel
Garrido Jiménez (gerente, hasta su reciente
jubilacion, de la Cooperativa San Amador) y
Manuel Gonzalez Valle (maestro de almazara
de la Cooperativa Virgen de la Villa), con
quienes dialogamos sobre la evolucién del
mundo del aceite de oliva, aprovechando
que ambos se han retirado tras haber
desarrollado una brillante carrera profesional.
Angel Garrido se incorpord a la Cooperativa
San Amador con apenas 17 afos, tras
acabar el Bachillerato, y ha trabajado en la
empresa durante mas de 40 anos, entre 1978
y 2024, siendo distinguido con el Premio
Lozana Andaluza por el Ayuntamiento de
Martos en 2019 en reconocimiento a su
labor y contribucién a favor del desarrollo
de la ciudad, un galardén muy merecido
en atencion a su liderazgo en la puesta en
marcha de los aceites verdes virgen extra
premium de recoleccion temprana que han
cosechado innumerables premios a nivel
internacional. A lo largo de su trayectoria
profesional, Angel Garrido participa en
numerosos cursos de formacion relacionados
con el aceite de oliva y cursos de cata,
realizando en 2015 el curso “Especializacion
en Procesos de Elaboracién del Aceite de
Oliva”, impartido por la Universidad de Jaén.
Manolo Gonzalez también acaba de retirarse
hace unas semanas tras 38 anos de labor
ininterrumpida, entre 1988 y 2025, siendo
uno de los primeros maestros en obtener el



moderno Certificado de Profesionalidad y
tras haber convertido a la Cooperativa Virgen
de la Villa en una de las mas importantes
de la localidad, tanto en niumero de socios
como por su nivel de produccién: mas de 30
millones de kilos de aceituna han llegado a
molturar en alguna campana.

1. Larevolucion tecnolégica

Cuando Manolo Gonzalez llegé a la
Cooperativa Virgen de la Villa aun estaba
en funcionamiento el clasico sistema de
prensas, con 15 de ellas funcionando, que
se ampliaron a 20 poco después, hasta que
se produjo el cambio al sistema continuo,
en 1996. Este mismo cambio experimentd
la Cooperativa San Amador cuando pasé
del sistema de 8 prensas al sistema continuo
de dos fases. Recuerda Angel Garrido que
“con el sistema tradicional de prensas era
casi imposible obtener un aceite virgen extra
debido a la falta de control de temperatura,
la oxidacién del aceite por la suciedad en
la maquinaria y la dificultad de limpiar el
producto final, en estas circunstancias la
oxidacion era muy rapida, con montanas de
atrojes de aceituna que fermentaban en muy
poco tiempo...Al pasar a un sistema continuo
se eliminaron estos problemas, con un control
preciso de temperatura, una extraccion mas
rapida y una conservacion adecuada, ya
que los depdsitos antiguos no facilitaban
la separacién del aceite de los sélidos o
el agua, estos depdsitos eran abiertos y la
decantacién por gravedad podria llegar a
durar dias... y con todos esos cambios ya
si se pudo empezar a decir ‘ya si sacamos
virgen extra’”. También Manolo Gonzalez
subraya el cambio en la limpieza: “Con las
prensas, aunque se separaba la primera
extraccién de la segunda, iba por canales
y era dificil la limpieza. Con los capachos,
aunque se limpiaran semanalmente, era
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complicada la eliminacién de restos. Ahora
va todo por tuberias o mangueras y todo ha
cambiado mucho”.

Por tanto, un elemento clave en la gran
transformacion del sector oleicola en las
tres ultimas décadas ha sido la revolucion
tecnologica que han experimentado las
almazaras, con la introduccién de los
decanters, las centrifugas verticales y otras
importantes innovaciones. Los cambios
han afectado a todos los procesos, como
explica Angel Garrido: “La molienda pasa
de los molinos de piedra al aire libre, que
acumulaba restos de aceituna y otros sélidos
que se oxidaban con el tiempo, a un molino
de martillo -de acero inoxidable- cerrado
totalmente sin contacto con el aire. El batido,
que, en el sistema tradicional, casi se hacia
manualmente, ahora es un proceso cerrado
donde se controla totalmente la temperatura
y el tiempo, lo que permite obtener mas
aromas, sabores y antioxidantes, como los
polifenoles de los aceites. Y la extraccion
por centrifugacion es importante porque
separa de forma eficiente el acéite del agua
y los sélidos con un control preciso de la
temperatura, asegurando un producto de
calidad. Las centrifugas verticales también
son importantes en el proceso para eliminar
las pequefas impurezas y la humedad que
puede llevar el aceite. Es todo un conjunto
de cambios muy importantes. A todo ello,
hay que anadir la importancia de conocer la
trazabilidad del producto y el control sobre
el resultado”.

Manuel Caravaca destaca, por su parte,
dos avances muy importantes: “Uno de los
grandes cambios en las modernas almazaras,
sin duda, han sido los equipos NIR en
linea, que permiten ver instantdneamente
qué aceite estoy perdiendo en la masa,
lo que produce una mayor rentabilidad en
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la almazara. Estos equipos te permiten
conocer instantaneamente el orujo que
estas perdiendo y antes tenias que esperar
veinticuatro horas a que te dieran una
analitica con esta informacién. El otro
avance, a la hora de poder extraer mas
aceite y obtener una mayor rentabilidad, ha
sido la velocidad en los diferenciales de los
decanters. La velocidad en los diferenciales
lo que permite es que los decanters puedan
ser regulados en marcha, sin necesidad de
pararlos y detener el proceso unas horas.
Estas son las dos tecnologias que se han
implantado ya en casi todas las almazaras
y que mas han aportado a la rentabilidad”.
Angel afiade que la nueva maquinaria les
permite molturar a la temperatura que se
desea, de manera que asi se puede eludir
el inconveniente de la alta temperatura que
la aceituna trae del campo sobre todo en el

mes de octubre, a la que hay que anadir,
después, el aumento de la temperatura al
pasarla por el molino, batido y centrifuga, lo
que traia como consecuencia inevitable la
pérdida de aromas, sabores y antioxidantes.

Manuel Caravaca considera que aunque afio
tras afo, hay novedades como sistemas de
control automaticos o sistemas de control
de orujo, que han permitido mejorar la
rentabilidad de las almazaras, sin embargo,
la introduccién constante de nuevos avances
debe tomarse con cierta precauciéon. Se
habla mucho en los congresos oleicolas de
batidoras inertizadas, intercambiadores de
calor, ultrasonidos, calentamiento rapido
(“fast preheating”), batido por campos de
pulsos eléctricos (“‘pulse electric fields”),
mejoras en el almacenaje con dispositivos
de gas inerte o0 bodegas climatizadas y otras

Vista aérea de la SCA Virgen de la Villa en los afios cincuenta, en el momento de su fundacion. - Fuente: SCA Virgen de la Villa




tecnologias, aunque, como sefiala Manuel,
“hay que verificar los resultados en la realidad”
porque algunos de estos avances mas
recientes o se estan implantado con lentitud o
son demasiado costosos, una impresion en la
que coincide Manolo Gonzalez. No obstante,
algunos de ellos, sefiala Manuel Caravaca,
como los acondicionadores de masa, los
acondicionadores térmicos, como los de Alfa
Laval, que se estan utilizando en algunas
almazaras para conseguir un control absoluto
de la temperatura, son interesantes porque
permiten hacer aceites de mucha calidad, ya
que se puede acondicionar la temperatura de
la pasta de aceituna después del prensado.

2. Larevolucién de la calidad

El gran desarrollo de los aceites de calidad
se ha debido a un cierto numero de factores.
Los principales factores, segun Caravaca,
ademas de las importantes innovaciones
tecnologicas, han sido la mejor formacion
del maestro y su mejor control de todo el
proceso (temperatura, batido, limpieza,
almacenamiento en las tolvas de aceituna)
y la apuesta de las fabricas por hacer estos
aceites de calidad. Como subraya Angel
Garrido, “la calidad del aceite que obtienes
estd en manos de los maestros” y es un
oficio de una gran exigencia, ya que no solo
tienen que coordinar a los operarios de la
fabrica a su cargo sino que deben prestar
una gran atencion a cuestiones concretas
“porque cualquier error en la temperatura,
en el agua o en cualquier otro aspecto, como
los tiempos, puede estropear una partida
importante de aceite”.

Manuel Caravaca coincide en subrayar
la enorme importancia del papel de los
maestros en la cadena de valor del aceite
de oliva y en la explosion de la calidad
en el sector. Sin duda, ahora estamos en
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presencia de la generacién de profesionales
mejor formada de la historia y ese mayor
nivel también ha sido un elemento deciviso
en la orientacion hacia la excelencia y la
calidad de los aceites: “En cada paso que
se da durante la elaboracion del aceite,
hay un porcentaje de éxito de la calidad del
mismo y el maestro tiene un gran porcentaje
de este éxito. Si la aceituna viene en mal
estado, el maestro no podra hacer nada para
remediarlo. Pero si se ha hecho una buen
seguimiento de la aceituna, con un plan de
riego, con el control de plagas, entonces a
partir de esa calidad del producto, el papel
de los maestros y de los operarios de la
almazara es muy importante. Cada proceso,
desde la recepcién y la molturacién en
menos de doce horas, al almacenamiento en
bodega, es importante; una vez en bodega,
si no clasificamos y filtramos, todo lo anterior
no sirve para nada. Y el maestro es quien
controla y dirige todo este proceso”.

Un segundo factor ha sido el liderazgo de
determinados empresarios y gerentes del
sector que apostaron por la excelencia,
algunos de ellos de otros ambitos
profesionales, lo que les permitié trasladar
experiencias y practicas ajenas al sector
oleicola. Por citar solo algunos ejemplos,
podria mencionarse, en primer lugar, el caso
de Marqués de Grifidn, que era una firma
conocida por sus vinos, pero que en los
afios noventa impulso la transformacion de la
almazara familiar en Malpica de Tajo (Toledo)
y lanzé en 2002 el AOVE “Marqués de Grifion
Oleum Artis”; en segundo lugar, la creacién
de la empresa “Oro Bailén” por parte de una
familia vinculada al sector de la construccion
y que en el cambio de siglo compraron
dos fincas y una almazara, comenzando a
desarrollar practicas agronémicas tipicas
de la produccion integrada y lanzando
en 2005 aceites de alta gama como “Oro



Bailén Reserva Familiar” y “Oro Bailén Gran
Seleccién”; en tercer lugar, la transformacion
de una clasica empresa familiar que producia
aceites a granel en una firma lider en el
segmento de los aceites de oliva premium,
Castillode Canena, en 2005 gracias a la vision
de una nueva generacién de propietarios,
Rosa Vanod, que habia desarrollado su
carrera profesional en el ambito de marketing
y en empresas como Coca-Cola, Universal
Musica o Warner Bros, y Francisco Vano,
cuya trayectoria se habia cefido al ambito
de la banca.

En el ambito cooperativo, este proceso
hacia la excelencia y la calidad requirié
también el impulso de visionarios como Angel
Garrido, en la Cooperativa San Amador,
cuyo liderazgo fue decisivo para convencer
a su Consejo Rector, a sus cosecheros y al
maestro de almazara y sus operarios, de que
era posible producir aceites de alta gama
similares cambiando los procedimientos.

“Cuando nosotros comenzamos con
Tuccioliva en la provincia de Jaén, en el
mundo cooperativo, no habia nadie que
lo hiciera -explica Angel-. Fuimos los
pioneros en las cooperativas. Habia algunas
fabricas privadas que ya lo intentaban, como
Castillo de Canena, Melgarejo, Oro Bailén o
Sanchez Romero, que eran industriales, pero
cooperativas no habia ninguna. Y entonces
pensé ‘si esta gente lo hace, nosotros, en
Martos, que tenemos campifia, tenemos
sierra, tenemos secano y regadio, ¢ por qué no
podemos hacerlo? ¢ por qué no intentarlo?””
A partir de esa idea, comenz6 a indagar y
a investigar cuando comenzaba en esas
fabricas la recolecciéon, como clasificaban la
aceituna segun la maduracion que tuviera,
como era el proceso de elaboracion -que
era diferente al normal, ya que hay que tener
mucho mas cuidado en temperatura, en
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tiempos-“. Sin embargo, aunque esperaba
una mayor oposicion a esta iniciativa, Angel
Garrido, con mucho esfuerzo, convencio a su
presidente y a algunos socios para intentar
recolectar en octubre con la incierta promesa
de unos precios mucho mayores para el
nuevo aceite: “Para probar -recuerda Angel-,
hicimos el primer afio, en 2007, sdélo 1.800
kgs. y conseguimos salir seleccionados en el
concurso Jaén Seleccion. Fuimos la primera
cooperativa en buscar esa excelencia,
envasamos esa pequefia partida y nos duré
apenas dos meses. Desde entonces, hemos
ido subiendo, con algunos afios en los que
hemos hecho 50.000 kgs., que es mucho
para aceites verdes tempranos.

Larespuesta a estainiciativa llegé rapidamente
a esta cooperativa de Martos en forma de
numerosos reconocimientos durante los
primeros afios desde su lanzamiento: en los
premios Jaén Seleccién 2009, 2010, 2011,
2012 y 2014, concedidos por la Diputacion
Provincial; en Expoliva, 2011y 2013; premios
en Verona, Pésaro, Roma, Florencia o Milan,
en ltalia (Sol d’'Oro, en 2010 y 2014; L’'Orciolo
d’'Oro, 2010, 2011, 2012, 2013 y 2014 y
2015), en Paris (AVPA, 2010, 2011, 2014
y 2015), Los Angeles (2010, 2011 y 2013),
Alemania (2014), Israel (“Prestigio Oro” en
Terraolivo, 2010, 2011 y 2015), Japon (Olive
Japan. 2014), Argentina (Concurso Mundial
de AOVES Olivinus 2010, 2011, 2013 y
2014); su inclusién en guias como la italiana
Flos Olei 2011, 2012 y 2015, o la alemana
Der Feinschmecker (2010 y 2014), de los
mejores AOVES del mundo, etc.

Prosigue Angel: “Ya hay una gran cantidad
de cooperativas que apuestan por los aceites
premium, tempranos y, en ese mercado
de los aceites de calidad, estamos entre
los mejores. Pero esa iniciativa tuvo un
segundo efecto, porque a los socios les



dijimos ‘si estamos sacando este aceite en
octubre, vamos a intentar que los aceites que
saquemos luego durante la campafia, si ho
es como este, al menos que sea parecido’.
Eso llevé a empezar en noviembre, en lugar
de como era tradicional en diciembre. Ese fue
un paso importante, no solo en la calidad de
los aceites verdes sino en la calidad de los
otros aceites. Eso te permite decir cuando
sacas aceites con la marca Pefia de Martos
que es un buen aceite; no es el aceite
temprano de Tuccioliva, pero es bueno”.

Junto a la cohorte de maestros de almazara
mejor formada de la historia y el liderazgo
de empresarios, gerentes y visionarios
del aceite del futuro, un tercer factor, que
también ha sumado en este proceso,
ha sido la colaboracién con expertos y

Moderna bodega en SCA San Amador. - Fuente: SCA San Amador
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técnicos especializados en esta busqueda
de los aceites excelentes y de gran calidad.
Paralelamente, la aparicion de catadores y
de paneles de expertos en cata ha permitido
establecer unos estandares de calidad que
también han contribuido a la evolucion y
mejora constante de los aceites de alta
calidad.

Este ha sido el caso de Anuncia Carpio, de
la Consejeria de Agricultura de la Junta de
Andalucia y técnico de distintos Consejos
Reguladores como las D.O. de Sierra de
Seguray Sierra Magina, en la Coooperativa
San Amador. En el caso de la cooperativa
Virgen de la Villa, también el primer afio que
elaboraron aceite temprano, dispusieron de
la colaboracion de expertos del centro IFAPA
Venta del Llano, como M? Paz Aguilera, jefa




de panel de Citoliva, y Abraham Gila, quienes
hicieron las pruebas de cata del primer aceite
verde. En los afnos siguientes Francisco
Cano, con su panel de cata de CM Europa,
continud realizando el control de calidad.

La aportacion de los paneles de cata a este
proceso se analiza, con detenimiento y mas
detalladamente, en otro de los articulos de
este numero de Aldaba.

Un ultimo pero no menos importante
elemento, last but not least, es el envasado, el
packaging. Angel menciona, como anécdota,
que habia sugerido a los directivos de la
cooperativa en una reunidn preparatoria
del primer viaje que hicieron a la Feria
Internacional de la Industria de Alimentacion,
Alimentaria de Barcelona, para vender el
nuevo aceite virgen extra premium o de
alta gama, la conveniencia de buscar otra
botella que fuera mas vistosa y que llamara
la atencion, pero entendieron que la botella
dérica tradicional estaba bien. En aquella
feria observo que la gente llegaba a su
estand, probaban el aceite y rapidamente se
marchaban, mientras que llegaban a otros
estands y se quedaban e intercambiaban
tarjetas. “No so6lo lo que lleva dentro debe
ser bueno —concluye Garrido- sino que tienes
que vender, y las cosas entran por la vista 'y
por su aspecto, llegando a la conclusion de
que tanto tendriamos que mejorar el aspecto
de nuestros envases como seguir mejorando
la calidad de nuestros aceites.” El cuidado
del producto debe extenderse, mas alla de
su contenido y sus atributos intrinsecos, al
continente y a sus atributos extrinsecos,
para transmitir los valores de la marca y
determinadas caracteristicas del producto
(su caracter innovador, su elegancia, su
singularidad), como han remarcado muchos
expertos en mercadotecnia, entre ellos la
directora comercial de Castillo de Canena

167

que, procedente del mundo del marketing,
introdujo una verdadera revolucion en el
disefio de sus botellas. No olvidemos que
disefiadoras como Belén de Pedro o la
agencia de la ubetense Isabel Cabello han
contribuido a convulsionar el mercado con
algunas botellas absolutamente iconicas,
como la roja del “Primer dia de cosecha”
o la azul del aceite “Arbequino al humo de
roble” de Castillo de Canena, o las botellas
de marcas como Oleicola Jaén, Picualia,
Cortijo Spiritu Santo, Oleo Martos-Aires de
Jaén, etc.

No obstante, para terminar la cronica de
esta revolucion en marcha en busca de la
calidad y la excelencia en los aceites de
oliva, debemos reconocer que la misma aun
no tiene complemente expedito el camino y
todavia se encuentra con obstaculos. Como
sefnala Manuel Caravaca, si se comparan
liguidaciones de finales de noviembre o
principios de diciembre con un 14/15% de
rendimiento a 4,20 € con cosecheros que
han liquidado aceite lampante a 3,50 €
con un 22/23% de rendimiento, surgen las
dudas. Cuando se analizan los resultados
de cuentas, no sale mas rentable la calidad,
ya que puede proporcionar mas ingresos el
aceite lampante con un rendimiento mas alto
que la misma calidad a un precio mayor. El
proceso productivo de los aceites de calidad
también resulta un poco mas costoso y hay
mas pérdidas. Finalmente, se debe vender
todo ese aceite de calidad embotellado, lo
que no siempre es facil. Por tanto, concluye,
que “es cierto que el mercado te diferencia
un virgen extra de un aceite de mucha mas
calidad y te lo va a remunerar mas caro, pero,
al final, lo que predomina para el agricultor
es la cuenta de resultados”.
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3.Maestros dealmazara, maestros del aceite

El trabajo que desempefian los maestros es
esencial para el adecuado funcionamiento de
la almazara y no se restringe a las funciones
de produccion y control de calidad sino que
a lo largo de los afos han desarrollado
simultaneamente otros trabajos secundarios
en fabricas y cooperativas, completamente
accesorios y al margen de su funcion y
cometido esencial, siendo, en muchas
ocasiones administradores y contables, por
no sefalar que, histéricamente, han sido
fontaneros, electricistas, mecanicos y han
realizado un sinfin de tareas necesarias
para el adecuado funcionamiento de sus
almazaras.

“‘El buen maestro de almazara —recuerda
Manuel Caravaca- era el buen herrero
porque en las fabricas habia hierro, poleas y
habia que arreglarlas. Antes eras un herrero
o un fontanero, porque tenias que arreglar
una tuberia o una polea que se habia roto.
¢, Cual era el perfil que se buscaba en el
buen maestro de almazara de hace treinta
0 cuarenta afos? Que fuera mecanico,
electricista, herrero, etc.” Precisamente, fue
el aprendizaje como mecanico durante diez
anos en el Taller de los Hermanos Medina, lo
que le permitié a Manolo Gonzalez una facil
y rapida adaptacién a su nuevo papel como
maestro de la almazara de la Cooperativa
Virgen de la Villa cuando se incorporo a la
misma.

“La figura del maestro de almazara ha ido
evolucionando segun los cambios que se
han dado en el sector —explica Manuel
Caravaca-. Con la implantacién de nuevas
tecnologias ese perfil ha ido evolucionando
y ahora es necesaria, evidentemente, gente
que entienda de mecanica, de electricidad,
que entienda de informatica —que es cada vez
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mas importante-, que sepa catar aceite, etc.
El maestro ha tenido que ir evolucionando
y adaptandose a estos cambios que se han
producido en los ultimos veinte o treinta
afos. Hoy el perfil de un buen maestro
de almazara implica que entienda algo de
campo y cultivo, que entienda el proceso
del fruto y las condiciones en que llega el
fruto a la almazara, que sepa de trazabilidad
para la recepcion correcta de la aceituna, del
almacenamiento, del filtrado, envasado, etc.
Por tanto, la formacién necesaria no es solo
en elaiotecnia sino también para saber llevar
sistemas de autocontrol como los registros
de sanidad, los controles de trazabilidad y
otros procesos”.

Inevitablemente, sostiene Manuel, “aunque
dentro de las almazaras siempre hay figuras
como el responsable de patio, el maestro
de turno o de campafia y otros operarios,
el maestro de almazara tiene que coordinar
a todos esos equipos y sus trabajadores
(responsables de bodega, responsables de
patio, responsables de fabrica)”.

No obstante, hay que apuntar que existe una
diferencia importante entre las pequenas
cooperativas o fabricas y las grandes, y
la organizacién sigue a la estructura y la
dimension que tenga la almazara. Asi,
los maestros de almazara suelen tender a
concentrar numerosas funciones, desde
las clasicas tareas de los maestros de
molino a tareas mas tipicas de gerentes,
directores de produccién o, incluso de
operarios, puesto que, en ocasiones puedes
encontrarlos envasando, otras veces estan
limpiando tuberias, vendiendo aceite en
grandes cantidades o a granel o haciendo
liquidaciones a los clientes.

En cambio, en algunas grandes firmas
del sector, como Castillo de Canena, las



funciones se diversifican en varias figuras que
constituyen un auténtico equipo de trabajo y
que suponen un cierto desplazamiento del
papel central del maestro. Asi, en el caso
de Castillo de Canena, por continuar con
el ejemplo, la responsabilidad se diversifica
con una directora financiera, Concepcién
Martinez, un gerente encargado de la gestion
de la cosecha — con escasa presencia en
fabrica -, Alvaro Pulido, y una responsable
de calidad -encargada de clasificar o mezclar
aceites y hacer el control de bodega-, Mariela
Chova; a ellos se afiade un tradicional
maestro de almazara, Pablo Garcia Cruz.
Esta estructura plural tiene su interés, ya que
una figura como la responsable de calidad,
por ejemplo, aporta una gran rentabilidad a la
almazara: saber catar, saber clasificar, hacer
composiciones de aceites... Esta distribucion
de tareas permite al maestro de almazara
0 maestros (puede ser mas de uno, en
algun caso) apoyarse en un responsable de
calidad, que es quien decide finalmente qué
aceites se seleccionan para optar a premios,
qué coupages o blends de diversas varietales
son mas adecuados, etc. El maestro de
almazara no ha de tener, en estos casos,
conocimientos sobre paneles de cata o ser
un catador, porque esa funcion la suple un
responsable de calidad.

Estas grandes firmas, como Castillo de
Canena o Picualia, por mencionar a dos
de ellas, tienen, por tanto, una filosofia
totalmente distinta. Una dificultad de este tipo
de estructuras plurales es la coordinacion, ya
que el tradicional conflicto en las almazaras
tradicionales entre el consejo rector y el
presidente con el maestro de molino se puede
reproducir en estas modernas estructuras
plurales en conflictos entre el maestro de
almazara con otras figuras relevantes como
el director financiero o el gerente.
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Este problema ha sido resuelto en otras
firmas con una cierta simplificacion, como
los casos de Oro Bailén y Oro del Desierto,
donde José Galvez y Rafael Alonso (con
la inestimable colaboracién en este ultimo
caso de Juan José Alonso, como jefe de
produccion y responsable de calidad),
son simultaneamente los gerentes y los
maestros de almazara y, aunque tengan sus
colaboradores, siempre estan pendientes
directamente de la produccion.

Uno de los grandes problemas del sector,
hasta ahora, era que estaba “poco
profesionalizado por la temporalidad que hay
en elmismo”, explica Manuel Caravaca, lo que
dificulta la fidelizacion de los profesionales a
una determinada empresa o cooperativa
y también hace mas compleja la tarea de
formacién de los nuevos trabajadores. Es
muy dificil vincular con solo unos pocos
meses de trabajo (entre tres y cinco) a los
jévenes que desean incorporarse a este
sector. El maestro de almazara, sin embargo,
es una excepcion a esta pauta, ya que debe
haber dos 0 mas operarios permanentemente
en fabrica todo el afio, y eso les permite una
gran continuidad. Los maestros de almazara
suelen desempefiar su puesto durante largos
periodos de tiempo. En la Virgen de la Villa,
por ejemplo, ha habido tres maestros de
molino en setenta afos: Juan Lopez fue el
primer maestro en los afios 50; en los afos 60
se instald la extractora, de la que se encargé
Manuel Milla, ocupandose este también
de la extractora tras la jubilacion de Juan
Lopez, en los afos setenta; el sucesor de
Milla en la fabrica y la extractora fue Manolo
Gonzalez a finales de los afos ochenta.
En la Cooperativa San Amador, Francisco
Teba Melgarejo y Antonio Vasco también
desempenaron durante largas etapas este
puesto, mientras que ahora el maestro de la
almazara es Antonio Vasco Navas.



Manolo Gonzalez confirma que el trabajo
que sigue a la campana de recoleccion es
muy importante porque hay que “desmontar
sinfines, revisar motores, sacar los turbios,
limpiar los depdsitos, el envasado, la venta
de aceite” y una larga serie de tareas. En
el mismo sentido, se pronuncia Manuel
Caravaca, ya que “cualquier venta de
aceite se hace hoy con analiticas y es muy
importante conservar el aceite en bodega,
hay que trasegar aceite de un depdsito a otro,
hay que filtrar los aceites de calidad, hay que
limpiar la bodega, hay que reparar, revisar y
limpiar las maquinas...”.

En general, se puede afirmar que una almazara
puede funcionar sin un buen maestro, pero
con un alto coste: el coste de mantener a
distintos mecanicos haciendo reparaciones 'y
mantenimiento, el coste de tener unos malos
agotamientos y perder una considerable
cantidad de aceite, el coste de una pésima
calidad en los aceites obtenidos, etc.

4. La revolucién en el asociacionismo:
AEMODA

Segun rememora Manuel Caravaca,
presidente de la Asociacion Espafola de
Maestros y Operarios de Almazara desde
su fundacion, “AEMODA surge en un curso
de formacién para maestros de almazara
en el que algunos o varios de los asistentes
habiamos pedido permiso para poder ir a
realizar ese curso. En este curso, uno de
ellos, Cristdbal, sugiri6 que deberian poder
formarse ellos mismos, sin depender de
nadie, y se planteo la posibilidad de formar
una asociacion.” Mas adelante, elaboré unos
estatutos para una futura asociacion y los
consulté con Manuel. Inicialmente fueron
ocho maestros, de los que actualmente
solo quedan cuatro: Juan Olmo (Almazara
Oleo Jarico, Huércal-Overa, Almeria),
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Cristobal Amézcua (SCA Bedmarense y
ahora Amenduni Ibérica), Pedro Fernandez
(SCA Cristo de Vera Cruz, Begijar) y
Manuel Caravaca (Molino de las Torres,
Alcaudete).” Al nucleo fundador original
se fueron adhiriendo nuevos y entusiastas
colaboradores como Juan Alberto Cobo
(Castillo de Sabiote), ahora vicepresidente,
o Vicente Serrano (SCA San José, Mancha
Real), entre otros.

Manuel era muy escéptico sobre la viabilidad
de la asociacién, pero finalmente ya han
superado los 700 socios, ademas de unas
80 empresas que colaboran con AEMODA.
En este sentido, entiende que “AEMODA
ha marcado un antes y un después en el
sector: en la formacion de los maestros,
en la profesionalizacién y, una cosa muy
importante, en el intercambio de informacion.
Antes, la entrada de otro maestro a una
almazara parecia casi un acto de espionaje
industrial y hoy la cooperacién entre nosotros
ha repercutido mucho en la rentabilidad y la
viabilidad del sector”.

El balance de la primera década de
existencia de la asociaciéon no puede ser mas
positiva. En primer lugar, han conseguido la
homologacioén de los afos de ejercicio laboral
y su reconocimiento académico mediante la
correspondiente cualificacion y certificado
de profesionalidad, en la obtencion de
aceites de oliva, para titulos de grado medio.
Manuel Caravaca esta muy satisfecho de
este avance, que considera uno de los
logros mas importantes de AEMODA: “desde
la asociacion se ha conseguido que se
reconozca el certificado de profesionalidad,
por lo que mas de ciento cincuenta maestros
tienen este certificado.” Solo el primer ano
se cualificaron o certificaron mas de setenta
u ochenta profesonales y se presentaron
mas de trescientas solicitudes; cada afo se
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Tuccioliva Gran Seleccién

Angel Garrido, ademés de su aceite Gran Seleccién, recomienda otras de sus botellas

como Mystic, un frutado medio de aceituna verde de la variedad picual, o Matilda,

también un picual de cosecha temprana, casi sin amargor ni picor, muy equilibrado.

Ambas botellas destacan por su cuidado disefio.

Asimismo, sugiere probar la botella Flavia, al igual que las anteriores, con una cata de

gran complejidad de aromas verdes, hierbas aromaticas y frutas frescas.
https://amadorsca.com

Oleomar Premium

Manuel Gonzalez nos propone los aceites de Oleomar, una marca que también ha
obtenido distintos premios y ha sido seleccionada entre los mejores aceites de oliva
virgen extra en Terra Oleum y goza del favor del publico en los concursos que se han
realizado en Expoliva por el Ayuntamiento de Martos. Suele ser una de las marcas
favoritas de los blogs de expertos en aceite como “Foro Oliva”, “Directo al paladar” y
otros.

http://oleomar.com

Molino de las Torres Seleccion Especial

Manuel Caravaca recomienda, no solo la Seleccion Especial-Picual Premium sino
también aconseja probar otras varietales: por ejemplo, el aceite Arbequina Premium y
también el aceite Arbosana Premium.
El Picual Premium es un aceite gourmet de cosecha temprana recolectado de las
fincas La Candonga y El Saler, de Martos y Alcaudete.

https://tienda.molinotorres.es

Oro Bailén Picual

Angel Garrido es un enamorado de los aceites de Oro Bailén y sugiere también
probar algunos de sus mejores AOVES, especialmente el Picual, que ha recibido
premios como mejor monovarietal, mejor frutado verde y mejor picual en la famosa
Guia Evooleum. Oro Bailén recibi6 el premio al mejor AOVE del mundo en los
Evooleum Awards de 2020 y ha recibido numerosos premios internacionales.
https://www.orobailen.com

Oleicola Jaén Molisabor Frantoio

Manuel Caravaca destaca el aceite de la varietal Frantoio de la marca Oleicola Jaén.
Una de las caracteristicas de esta empresa familiar es que no sélo producen AOVE
Picual sino Hojiblanca, Frantoio o Arbequina, asi como coupages, es decir, AOVES
producidos con diferentes variedades de aceituna. Los aceites de su gama Molisabor,
ademas, presentan unas botellas con un disefio moderno y fresco.
Los aceites de Oleicola Jaén han obtenido numerosos premios (AEMO, World’s Best
Olive Qils, Terra Olivo, Los Angeles, Olive Japan, Evooleum, Expoliva, etc.) y ha sido
finalista del Mario Solinas aceites frutados verdes medios.

https://www.oleicolajaen.es



cualifican unos veinticinco o treinta nuevos
maestros de almazara”.

Asimismo, se ha consolidado la iniciativa del
curso de Maestros y Operarios de Almazara,
que se ha venido celebrando en el Centro
de Interpretacién Olivar y Aceite y que ha
generado mas de 150 egresados. Este curso
es el que permite acceder al certificado de
profesionalidad.

Este curso, en su edicion de 2023, por
mencionar una sola promocion de egresados,
ha permitido la formacion y actualizacién de
mas de 50 técnicos, operarios y maestros
de molino de todo el pais, ademas de otros
procedentes de Argentina o Tunez. Reciben
formacién sobre una gran variedad de
materias que abarcan el conjunto de sus
competencias profesionales: obtencion de
aceites de oliva virgenes, obtencion de
aceites de orujo, obtencion de aceites de
oliva refinado y trasiego y almacenamiento
de aceites de oliva. Asimismo, el alumnado
asiste a practicas muy diversas, que oscilan
desde el mantenimiento de maquinaria al
procedo de higienizacion de conducciones
de aceite y de los rendimientos grasos al
analisis sensorial y otras variadas tematicas.

En los ultimos afos, la asociacion ha
comenzado a gestionar también ofertas de
empleo a través de una bolsa de trabajo, que
ya ha comenzado a producir sus primeros
frutos, ya que han permitido a maestros de
almazara espafoles contactar con fabricas
de Portugal, Argentina o Chile y trasladarse
a trabajar a estos paises.

Por ultimo, también la asociacion actua como
un foco de divulgacion de cursos, jornadas y
eventos relacionados con el sector del aceite
de oliva y sus miembros también colaboran
activamente en distintos libros y manuales
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de caracter técnico. Sus miembros son
muy activos a través de un grupo de chat
en Telegram totalmente profesional donde
comparten sus conocimientos e intercambian
buenas practicas, se resuelven problemas
operativos que van surgiendo a los distintos
socios mediante soluciones colectivas y se
suministra informacién a los miembros sobre
cualquier novedad o noticia relevante.

Por ultimo, el congreso de la asociacién se
celebra cada dos afios porque, segun su
presidente y la Junta Directiva, el sector no
genera novedades ni temas tan destacados
que permitan abordarlos con caracter anual.
Al despedirnos nos extiende la invitacion a
asistir al proximo congreso de AEMODA, que
se celebrara el 18 de abril de 2026 en Ubeda,
en el Hospital de Santiago, y esta abierto a
cualquier persona interesada.

Epilogo

Al salir de Molino de las Torres y de las
cooperativas Virgen de la Villay San Amador
no se puede sino tener la sensacién de que
el boom del aceite de oliva no ha hecho mas
que comenzary que el desafio de las nuevas
generaciones es convertir a este producto,
siguiendo la estela de los vinos, en la estrella
imperecedera de nuestra gastronomia. Al
dejar sus estancias, impregnadas de ese
aroma tan caracteristico, también se tiene la
sensacién de haber abandonado los templos
del aceite de oliva, los lugares sagrados
donde unos iniciados experimentan en una
liturgia incesante en busca de la excelencia,
pequenos oasis de conocimiento y de suefio
en medio del inmenso paraiso de olivos que
se extiende por nuestra geografia.



Hablar de aceite en Martos, capital mundial
del olivar, es hablar de identidad, tradicion
y futuro. El olivar nos rodea, nos da trabajo
y forma parte de nuestra vida cotidiana.
Ademas, el aceite de oliva virgen extra
(AOVE) es uno de los productos mas
emblematicos de la dieta mediterranea. Su
valor nutricional, sus beneficios para la salud
y, sobre todo, sus cualidades organolépticas
lo convierten en un alimento unico. Pero,
¢ qué asegura que ese aceite que compramos
como “virgen extra” lo sea de verdad? La
respuesta esta en un procedimiento técnico
y normativo: el andlisis sensorial (cata). La
cata es una herramienta que combina ciencia
y experiencia humana, y que convierte al
aceite de oliva virgen extra (AOVE) en uno
de los productos mas controlados del mundo.

¢Qué es el andlisis sensorial y para qué
sirve?

El analisis sensorial es examinar un aceite
de oliva a través de tres sentidos: el olfato,
el gusto y las sensaciones tactiles en boca.
Mediante este procedimiento se detectan
tanto los atributos positivos (frutado,
amargo, picante, astringencia y una amplia
variedad de aromas y sabores, como hierba,
almendra, higuera, tomate, manzana....)

La Cata del Aceite de Oliva Virgen:
Garantia de Calidad y Cultura del AOVE
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Maria Isabel Siman Ocafia
Maria Elena Escuderos Fernandez-Calvillo

Asociacidn de Mujeres Catadoras - Retos ADVE (Jagn)

como los defectos (rancio, moho, atrojado,
avinado, tierra, cocido, etc.). Gracias a esta
evaluacion, los aceites se clasifican en tres
categorias (Fig. 1):

e Aceite de oliva virgen extra (AOVE):
sin defectos sensoriales y con atributos
positivos claros.

Alpeorujo

| Zumo oleoso |

| Analisis quimico + Cata I

e R

- . | | Aceite crudo
AOVE AQOV AOL de orujo
Def Sens=0 Def. Sens<3,5 Def. Sei'ps >35
l l [ Refineria |
| |
AOVE AOV |  SeafadeAOV |
| |
’ Aceite de Aceite d
"‘ ’ oliva onl]?de o!.iva

Zumos de aceituna

;

Figura 1. Esquema de elaboracion de los aceites de oliva.



e Aceite de oliva virgen (AOV): con
defectos leves (menos de 3,5 sobre 10),
pero apto para consumo directo.

o Aceite lampante: con defectos notables
(mas de 3,5 sobre 10), no apto para el
consumo directo. ¢Qué se hace con
este aceite? Se lleva a una fabrica,
llamada refineria, que mediante procesos
quimicos eliminan el mal olor y sabor,
dejandolo en un aceite plano (sin color, sin
olory sin sabor). A este aceite refinado se
le anade un 5-10% de AOV, y obtenemos
la categoria Aceite de Oliva (sin apellido).

El analisis sensorial esta regulado por el
Consejo Oleicola Internacional (COIl)
y es de cumplimiento obligatorio en
la Union Europea y Espafia. El método
oficial (COI/T.20/Doc. n°® 15) fija cémo debe
hacerse la cata, quién puede realizarla y
qué condiciones técnicas se deben cumplir
(copa de cata, sala de cata, hoja de perfil,
temperatura del aceite...).

Por tanto, el analisis sensorial no es un
mero ejercicio de degustacién, sino una
herramienta fundamental para diferenciar
calidades, garantizar la autenticidad y
proteger al consumidor.

¢ Quién realiza este analisis sensorial?

El analisis sensorial de un aceite de oliva lo
realiza un panel de cata autorizado por la
Junta de Andalucia, dirigido por un jefe de
panel y formado por 8 - 12 catadores entre-
nados. Ser catador requiere:

e Superar una formacion especializada en
atributos positivos y defectos del aceite.

e Entrenamiento continuado para mantener
la agudeza sensorial.

o Capacidad de concentracion y de transmitir
las percepciones de manera uniforme.
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Los catadores se someten a controles pe-
riodicos y los paneles son auditados para
asegurar que sus resultados son fiables y
reproducibles. Asi, el analisis sensorial se
convierte en una herramienta cientifica, mas
alla de la subjetividad.

¢Existe algun otro alimento que deba ser
analizado sensorialmente para poder ser
consumido?

No. El aceite de oliva virgen es un caso
singular: es el Unico alimento cuya categoria
comercial depende de una cata sensorial
oficial.

Existen otros productos que también se
someten a catas, aunque con fines distintos:

e Vinos y licores: para clasificar calidades
0 denominaciones.

o Cafés y tés: con protocolos de cata reco-
nocidos.

e Quesos, jamones o mieles con DO (De-
nominacion de Origen): para verificar que
cumplen los pliegos de condiciones.

Pero solo en el caso del aceite de oliva
virgen extra la evaluacion sensorial es
un requisito legal imprescindible para su
comercializacion.

Entonces, ¢qué gana el consumidor con
este sistema?

e Garantiza que un aceite etiquetado como
AOVE es realmente de maxima calidad.

o Protege frente a fraudes y etiquetados
enganosos.

o Refuerza la confianza en el sector y en
la marca.

e Favorece una cultura gastronémica en
torno al aceite, permitiendo apreciar
matices aromaticos y de sabor.



e Estimula la produccion de calidad y la
competitividad entre elaboradores.

En palabras sencillas: el consumidor es el
gran beneficiado de este control.

Jaén Seleccion: el sello jiennense del
mejor AOVE

El concurso mas prestigioso en la provincia
de Jaén es Jaén Seleccion, convocado
anualmente por la Diputacién Provincial
de Jaén. Este concurso distingue los ocho
mejores aceites de la provincia (2 ecolégicos
y 6 convencionales y/o produccion integrada).
Ser una de las empresas ganadoras significa
disfrutar de estas ventajas unicas:

o Presencia destacada en ferias nacionales
e internacionales, como Madrid Fusion o
Alimentaria.

e Promociodn institucional durante todo el
ano.

e Reconocimiento que se traduce en
prestigio comercial y aumento de ventas.

v d

= jaénseleccION|2025

Aceites de oliva virgen extra

La seleccion de los ocho mejores AOVEs
de la provincia (Fig. 2) la lleva a cabo un
panel formado por 10 expertos catadores
de Espafia, Portugal e Italia, cuyos nhombres
son publicados anualmente en las bases del
CONCUrso.

Otros concursos que premian la calidad

Jaén Selecciodn es solo uno de muchos cer-
tamenes dedicados al AOVE:

e Mario Solinas (Consejo Oleicola
Internacional), considerado el “Nobel”
del aceite.

e Premios Alimentos de Espafia (Ministerio
de Agricultura).

e Concursos internacionales en Nueva York,
Los Angeles, Atenas, Londres, Japén o
Italia.

Todos ellos tienen un objetivo comun: poner
en valor la excelencia del virgen extra y
reconocer el esfuerzo de productores y
cooperativas.

WA Jaen

PARAISO INTERIOR

Figura 2. Aceites ganadores de Jaén Seleccion 2025.



Guias sobre aceites de oliva

Como ocurre con el vino, existen guias
de prestigio que valoran el perfil sensorial
(olor, sabor, flavor, equilibrio, armonia,
complejidad...) de los aceites de oliva
virgenes extra:

e IBEROLEUM: guia especializada que
recopila los 100 mejores AOVEs esparoles
de cada campafia, con fichas técnicas y
sensoriales.

e EVOOLEUM: publicaciéon de referencia
internacional que elabora un ranking de
los 100 mejores AOVEs del mundo.

Ambas guias cumplen un papel divulgativo
clave, acercando al mundo gastronémico y
al consumidor al universo del AOVE con un
lenguaje accesible y visual.

&Y el consumidor?

Muchas veces hablamos de produccion,
de almazaras o de mercados, pero... {qué
pasa con la persona que al final se sienta
a la mesa? Para dar respuesta a esta
pregunta, en 2016, tras un estudio realizado

,(.' i : Ve (_.:_' = v

AOVE

Figura 3. Logo de AMC-Retos AOVE.
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en la Facultad de Ciencias Sociales y
Juridicas de la Universidad de Jaén titulado
“Andlisis de la confusién sobre los aceites
de oliva y su efecto en el mercado”, nacio la
Asociacion de Mujeres Catadoras — Retos
AOVE (AMC-RETOS AOVE), con el objetivo
de acercar la cultura del AOVE a cualquier
colectivo (colegios, institutos, asociaciones,
restauracion, consumidor en general, e
incluso, al personal trabajador y consejos
rectores de almazaras) (Fig. 3).

Desde entonces, AMC-RETOS AOVE ha
organizado numerosos talleres y catas de
aceites, siempre adaptadas al publico, con
un enfoque didactico y cercano. Uno de los
proyectos mas entranables fue la Escuela
Municipal de Cata, puesta en marcha en
la campafa 2016-2017, organizada por
el Excmo. Ayuntamiento de Martos, en
colaboracién a la cooperativa San Amador.
El recorrido estaba pensado para aprender
con los cinco sentidos:

¢ Una introduccion clara y sencilla sobre
codmo se obtiene el zumo de la aceituna
y cuales son las diferentes categorias de
aceite (Fig. 4).

Figura 4. Taller de cata de AOVs en el aula de
SCA San Amador



e Una visita a las instalaciones de la
cooperativa, para ver en directo como se
transforma la aceituna en oro liquido.

e Y como broche final, una cata muy
especial en la bodega, rodeados de los
imponentes depdsitos de acero, donde
los aromas y sabores del AOVE cobraban
todo el protagonismo (Fig. 5).

En algunas ocasiones especiales,
trasladabamos la Escuela de Cata a lugares
emblematicos de Martos como el Parque,
la Avenida Moris Marrodan, o la Torre del
Homenaje (Fig. 6).

Hemos trabajado en otros proyectos privados
y publicos, en colaboracidon con otros
ayuntamientos y Diputacion de Jaén, siempre
con el mismo objetivo: dar a conocer por
qué el AOVE es verdaderamente un ORO
LiQUIDO.

Conclusioén

El analisis sensorial del aceite de oliva virgen
(= cata) es mucho mas que una técnica:
es un sello de autenticidad que protege al
consumidor, impulsa a los productores y
refuerza la cultura del AOVE. Concursos,
guias y asociaciones completan este
ecosistema que convierte al aceite de oliva
virgen extra no solo en un alimento saludable,
sino también en un producto cultural, social
y economico de primer orden.

En Martos lo sabemos bien: cada cosecha
no solo da fruto en el olivar, también en la
mesa, donde el oro liquido brilla con nombre
propio y calidad garantizada.

- Fuente: Distribuciéon y Consumo
/ www.mercasa.es / Marzo-Abril 2012
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Figura 5. Taller de cata de AOVs en la bodega de SCA San Amador
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¢Sabias que... el apellido “Virgen” significa que es el
zumo de la aceituna?

Podemos compararlo al zumo de naranja. Sélo las categorias
Virgen Extra y Virgen se han obtenido por procesos
mecanicos (molienda, batido y centrifugacién), es decir,
no hay nada quimico en el proceso, igual que un zumo de
naranja (Fig. 1).

¢, Sabias que... el color del aceite no determina su
calidad?

Exacto, el olory sabor de un aceite no depende de su color.
Y os ponemos dos ejemplos:

e Sila almazara no esta limpia cuando se extrae el aceite
verde o temprano, este puede tener un defecto sensorial
llamado arrastre (grasa rancia de maquina).

e De una variedad de aceituna llamada Arbequina jamas
se obtendra un aceite de color verde, aunque la aceituna
esté verde, por su composicién en pigmentos.

Por esto, las copas de cata oficiales no son transparentes,
sino azul o roja, para que el catador no vea el color del aceite.

¢, Sabias que....lacopade catarojafue desarrollada por
una empresa giennense en 2017?

Ocurrid tras un riguroso estudio realizado en la Universidad
de Jaén, por la empresa Elaia Zait. Hoy en dia, tanto la copa
azul como la roja cumplen con los requisitos técnicos de la
norma y son utilizadas con rigurosidad en catas oficiales,
paneles de expertos y concursos.

¢Sabias que.... los aceites de oliva virgenes (virgen y
virgen extra) son muy “chivatos”?

Por el olor y el sabor del aceite, los catadores conocemos
cual ha sido el proceso desde que la aceituna se separa
del olivo hasta que el aceite es embotellado: si la aceituna
ha estado en contacto con tierra; si la aceituna ha pasado
varios dias en el suelo y esta enmohecida; si en la alma-
zara ha calentado la pasta de aceituna; si los depésitos de
la bodega no se han limpiado bien; si el aceite ha sido mal
conservado...

¢ Sabias que... yano podemos usar el término “primera
prensada”?

El sistema de prensas dejo de usarse a primeros de los afios
90. El sistema actual es continuo y se obtiene por centrifu-
gacion, igual que una lavadora: al centrifugar, el agua se
separa de la ropa y se va por una tuberia. En la almazara,
al centrifugar la pasta de aceituna, el zumo oleoso se separa

del resto (piel, pulpa, hueso y agua = alperujo).



Proyecto galardonado con el Primer Premio en |3
Categoria G del XXIV Premio de Medio Ambiente
de la Diputacian Provincial de Jaén (2025)

Hablar de Martos es hablar de historia, cultura
y tradicion olivarera. Esta localidad jiennense
esta reconocida internacionalmente como
la cuna del olivar, siendo histéricamente el
mayor productor mundial de aceite de oliva,
con una media de cosecha anual que ronda
los 50 millones de kilos de aceituna.

El municipio cuenta con mas de 20.000
hectareas dedicadas al monocultivo del
olivar, que representan no solo una fuente
esencial de riqueza econdmica, sino

Alumnado consultando libros relacionados con la cultura del olivar

Elisabet Quero de |a Fuente

Profesora de educacion compensatoria en el [ES San Felipe Neri

también un valioso patrimonio natural y
paisajistico, conformado por imponentes
olivos centenarios de la variedad picual.
Se estima que en Martos existen en torno
a 1.500.000 olivos, de los cuales mas del
60 % superan los 200 afios de antigliedad.
Algunos ejemplares, como los que se
conservan en el paraje del Llano de Motril,
han sido identificados —segun la tradicion
oral— como arboles con mas de quinientos
afios de vida.




En este singular contexto natural y cultural, se
encuentra la Ruta de los Olivos Centenarios,
que ocupa una extensién de 84 hectareas
y alberga 5.394 olivos, muchos de ellos
auténticas esculturas vivientes que pueden
llegar a producir una media de 150 kilos de
aceituna por arbol.

Desde esta realidad privilegiada y
profundamente vinculada a la identidad
local, un grupo de 15 estudiantes de 3° de
Educacion Secundaria Obligatoria del |.E.S.
San Felipe Neri, acompafados por cuatro
profesoras, ha formado un equipo de trabajo
para participar en la Categoria C del XXIV
Premio de Medio Ambiente convocado por la
Diputacién Provincial de Jaén, obteniendo el
Primer Premio de su categoria en la edicion
de 2025.

La motivaciéon que ha impulsado tanto al
alumnado como al profesorado a desarrollar

este proyecto surge del profundo arraigo con
su entorno natural y cultural. Al vivir en una
zona tan estrechamente ligada al olivar, los
jovenes no solo se reconocen como testigos
directos de esta realidad, sino también como
agentes responsables de su conservacion.

La participacion en el Proyecto Olivares Vivos
les ha permitido asumir un papel activo en la
defensa de la biodiversidad y la sostenibilidad
ambiental, promoviendo una vision renovada
del olivar: no solo como recurso econémico,
sino como ecosistema vivo que debe ser
protegido y valorado por las generaciones
presentes y futuras.

Los objetivos del proyecto han sido los si-
guientes:

- Conocer el Proyecto Olivares Vivos
(2015-2020) y el Proyecto Olivares
Vivos + (2021-2026), que establecen
las bases cientificas de un modelo de

Estand del IES San Felipe Neri con el proyecto ganador del Premio de Medio Ambiente.




olivicultura innovador y de gran valor
demostrativo, viable desde el punto
de vista agronémico, economico y
social, que contribuye de forma eficaz
y contrastada a detener la pérdida de
biodiversidad en la EU.

Investigar sobre el sistema de certifica-
cién agroalimentaria con aval cientifico,
que relaciona de forma contrastable la
produccién de aceite y la recuperacién
de la biodiversidad y diferenciarlo de
otras iniciativas que se basan en una
relacion solo tedrica entre alimentos y
biodiversidad.

Comprender las acciones que se reali-
zan en las fincas para mejorar los servi-
cios ecosistémicos del olivar mediante
la creacion de infraestructura verde en
olivares demostrativos.

Sensibilizar y adquirir conocimientos
sobre la biodiversidad en la agricultura
del olivar y comprender que es posible
armonizar medio ambiente, economia
y agricultura.

Que el alumnado conozca la impor-
tancia socioecondémica y ambiental del
olivar en la UE.

Demostrar el papel que los ciudadanos
pueden jugar como consumidores en
las estrategias para frenar la pérdida
de biodiversidad en la UE.

Investigar sobre la ONG SEOBIRDLIFE,
su organizacion, su funcién en la con-
servacion de las aves y su papel en el
desarrollo del Proyecto Olivares Vivos.
Investigar el patrimonio olivarero de
Martos, incluyendo su historia, evolu-
cion, caracteristicas y relevancia en el
desarrollo econdémico, social y cultural
de la localidad.

Analizar la influencia del olivar en las
manifestaciones artisticas, identifican-
doy estudiando su presencia en la pin-
tura, lamusicay la literatura vinculadas
al contexto local y andaluz.

El proyecto se ha estructurado en tres lineas
de investigacion principales, centradas en el

Fuente: Periddico Ideal de Jaén: “Alumnos de Martos, galardonados con uno de los premios de Medio Ambiente de Diputacién”

Sostenibilidad,

Innova
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1, libertad.




Visita guiada a la Almazara DCOOP de Martos

conocimiento, la sostenibilidad y la puesta en
valor del olivar:

1. El olivar tradicional

En esta linea de trabajo, hemos profundizado
en la historia del olivo y la diversidad de
variedades y paisajes del olivar presentes
en nuestro entorno y en el mundo. Asimismo,
hemos estudiado las labores agricolas que
se llevan a cabo anualmente en el olivar, el
proceso de elaboracién del aceite de oliva y los
distintos tipos de aceite que se comercializan.
Como parte de esta investigacion, realizamos
una visita a la cooperativa DCOOP en Martos,
donde tuvimos la oportunidad de observar el
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proceso completo de produccion del aceite
y participar en una cata guiada. Ademas,
en los laboratorios del centro educativo,
las profesoras del ciclo de Quimica y Salud
Ambiental nos introdujeron en los usos
cosméticos del aceite de oliva. Gracias a esta
experiencia, elaboramos productos como
jabones artesanales, balsamos labiales y
cremas de manos. También realizamos una
visita a la finca del Llano del Motril, donde
conocimos el emblematico olivo centenario
conocido como “Estaca Grande”.

2. Proyecto Olivares Vivos

En esta segunda linea de investigacion, nos
centramos en el estudio de los proyectos
europeos “Olivares Vivos” y “Olivares
Vivos+”, orientados a la recuperacion de
la biodiversidad en entornos agricolas.
A partir de esta iniciativa, aprendimos
como aplicar practicas agroambientales
que favorecen la fauna y flora autoctonas.
Con el objetivo de trasladar estos
conocimientos a nuestro entorno mas
cercano, disefiamos e instalamos diversos
soportes auxiliares para la fauna en las
zonas verdes del centro educativo, como
cajas nido para aves, nidales para insectos,
comederos y bebederos. Estas estructuras
contribuyen a proporcionar refugio, alimento
y espacios de anidacién para distintas
especies, promoviendo asi la mejora de la
biodiversidad local.

3. El patrimonio olivarero

En esta ultima linea de trabajo, nos
centramos en la investigacion del patrimonio
olivarero de Martos, explorando sus distintas
manifestaciones culturales. Analizamos
la presencia del olivo, el olivar y el aceite
en la literatura, la pintura, la musica y
otras expresiones artisticas vinculadas a



la identidad local y al legado cultural de la
comarca. Esta aproximacion nos permitié
valorar la importancia del olivar no solo como
elemento agricola y econémico, sino también
como simbolo de nuestra historia y tradicion.

En el marco del proyecto, se han llevado
a cabo diversas actividades integradas en
la Linea 1, con el objetivo de promover el
aprendizaje activo, el conocimiento profundo
del olivar y la valorizacién del aceite de
oliva como parte esencial del patrimonio de
Martos. Estas iniciativas han permitido al
alumnado explorar el olivar no solo como
un recurso econoémico, sino también como
un ecosistema vivo y un elemento clave de
la identidad cultural local.

A continuacion, se detallan las principales
acciones desarrolladas en esta linea de
trabajo.

1. Celebraciéon del Dia Mundial del Olivo
(26 de noviembre)

El proyecto dio comienzo con la
conmemoracion del Dia Mundial del Olivo,
una efeméride reconocida por la UNESCO
que resalta la importancia de este arbol
milenario en las culturas mediterraneas.
Durante esta jornada, se presento al
alumnado el cartel oficial de la celebracion
y se les administré una encuesta inicial para
detectar sus conocimientos previos sobre
el olivo, el aceite y el patrimonio olivarero.
Esta actividad sirvio como punto de partida
para contextualizar el proyecto y despertar
el interés del alumnado.

2. Cuaderno de Pasatiempos: Aceite de
Olivay Naturaleza del Olivar

Se trabajé con un recurso didactico
proporcionado por la Diputacion Provincial

175

de Jaén, con el objetivo de fomentar en el
alumnado el conocimiento y la valoracién
del olivar como parte del patrimonio natural,
cultural y gastronémico de nuestra tierra.
A través de actividades ludicas y pedagadgicas,
los estudiantes descubrieron el origen del
arbol del olivo, su expansion por la cuenca
mediterranea y su importancia en los
ecosistemas locales.

3. ¢Colmo se elabora el aceite de oliva?

Esta actividad tuvo como finalidad que el
alumnado comprendiera el proceso de
elaboracion del aceite de oliva, desde la
recepcion de la aceituna en la almazara
hasta el envasado final del producto.
Se empled un cuaderno didactico elaborado
con financiacién de la Union Europea
y la Diputacion de Jaén. A través de la
explicacién guiada por el profesorado, se
abordaron las distintas fases del proceso
industrial y quimico: limpieza, molienda y
batido, extraccién, decantacion vy filtrado,
clasificaciéon, almacenamiento y envasado.

4. Elaboracién de un Diagrama de Flujo

Como ejercicio de sintesis y afianzamiento
de contenidos, el alumnado elaboré un
diagrama de flujo representativo de las
etapas de obtencién del aceite de oliva. Esta
representacion grafica facilitd la comprension
de los procesos implicados y permitié
establecer conexiones entre teoria y practica.

5. Visita didactica a la Almazara DCOOP
Domingo Solis de Martos

Con el objetivo de observar in situ el proceso
industrial de produccion del aceite de oliva, se
realizé una visita guiada a las instalaciones
de la almazara Domingo Solis en Martos.
Durante la visita, el alumnado pudo conocer



la maquinaria utilizada en cada etapa del
proceso y participé en una cata de aceite
dirigida por el maestro de la almazara, quien
explicé las caracteristicas organolépticas del
producto.

6. Taller en los laboratorios del Centro:
elaboracion de Cosméticos a partir de
Aceite de Oliva

En colaboracion con el ciclo formativo de Ope-
raciones de Laboratorio, se llevo acabounaac-
tividad interciclo en los laboratorios del centro.
El alumnado participd activamente en la
elaboracion de productos cosméticos natu-
rales (labiales, cremas de manos y jabones
artesanales) a partir de aceite de oliva, en
algunos casos reutilizado, promoviendo asi
la sostenibilidad y la economia circular. Esta
experiencia fomento el trabajo colaborativo
y permitioé explorar aplicaciones alternativas
del aceite.

7.Investigacion sobre Olivos Centenarios
de Martos: Elaboracion de Tripticos
Informativos

Martos, conocido como la “Cuna del Olivar”,
cuenta con una importante presencia de
olivos centenarios, muchos de los cuales
superan los 200 afios de antiguedad.
Con la finalidad de valorar y difundir este
patrimonio natural, se propuso al alumnado
una actividad de investigacion sobre estos
ejemplares. Como producto final, elaboraron
tripticos informativos que fueron distribuidos
entre la comunidad educativa, contribuyendo
a la sensibilizacién y promocién del legado
olivarero local.

Las actividades desarrolladas en el marco de
la Linea 2 han estado orientadas a conocer en
profundidad los Proyectos Europeos Olivares
Vivos y Olivares Vivos+, iniciativas pioneras
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que promueven un modelo de agricultura
sostenible basado en la recuperacion de la
biodiversidad en el olivar.

A partir del analisis y la adaptacién de las
medidas agroambientales propuestas por
estos proyectos, el alumnado ha trabajado
en su aplicacién en el entorno escolar,
asumiendo un papel activo en la implantacion
de buenas practicas agricolas y ambientales
dentro del centro.

8. Lectura e Investigacion sobre el
Proyecto Life Olivares Vivos y Olivares
Vivos+

El Proyecto Life Olivares Vivos tiene
como objetivo principal la recuperacién
y conservacion de la biodiversidad en
el olivar tradicional, compatibilizando la
produccién agricola con la proteccion de los
ecosistemas. Esta accion esta coordinada por
la organizacion SEO/BirdLife, y cuenta con el
respaldo financiero de la Comisién Europea,
asi como de entidades como la Fundacion
Patrimonio Comunal Olivarero y la Asociacion
Interprofesional del Aceite de Oliva Espariol.
Entre las instituciones colaboradoras
destacan la Diputacién Provincial de Jaén,
la Universidad de Jaén y el Consejo Superior
de Investigaciones Cientificas (CSIC), que
aportan el componente cientifico, técnico y
territorial al proyecto.

Através de la lectura de noticias y documentos
oficiales, el alumnado ha podido conocer en
profundidad:

e Los objetivos fundamentales de los pro-
yectos.

e Las principales acciones llevadas a cabo
(acciones de conservacion, seguimiento
del impacto, comunicacion y divulgacion).

o Los resultados obtenidos en términos de
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mejora de la biodiversidad y rentabilidad
agraria.

e Las entidades implicadas y su papel en el
desarrollo del proyecto.

El término biodiversidad, eje central de esta
linea de trabajo, fue abordado desde una
perspectiva cientifica y ecoldgica, compren-
diendo su importancia en la estabilidad de
los ecosistemas, la productividad agricola y
el equilibrio natural.

10. Celebracién del Dia Mundial de las
Aves (10 de enero)

Con motivo del Dia Mundial de las Aves,
celebrado el 10 de enero, se desarrollé una
actividad educativa orientada a reforzar
el conocimiento del alumnado sobre la
biodiversidad ornitolégica presente en los
ecosistemas del olivar, especialmente en
el contexto del Proyecto Olivares Vivos+,
donde las aves juegan un papel clave como
bioindicadores.

La actividad comenzd6 con una busqueda
de informacion sobre la organizacion SEO/
BirdLife, entidad coordinadora del proyecto
Olivares Vivos, destacando su papel como
referente en la conservacion de aves y
habitats en Espafia. El alumnado analizé

Mapa eléctrico situando las fincas demostrativas del
Proyecto Olivares Vivos
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las lineas de actuacion de la organizacion,
sus programas de conservacién y su
implicacion directa en el proyecto Olivares
Vivos y Olivares Vivos+, tanto en tareas de
seguimiento cientifico como en acciones de
sensibilizacion y divulgacion ambiental.

Como productos finales de esta actividad,
se desarrollaron los siguientes materiales:

e Disefo de un cartel informativo con motivo
del Dia Mundial de las Aves, con el objeti-
vo de visibilizar la importancia de la con-
servacion de las especies ornitologicas.

e Elaboracion de un cuaderno de aves
locales, centrado en las especies mas
representativas que habitan en las fin-
cas olivareras del término municipal de
Martos.

e Fichas descriptivas de cada especie,
incluyendo informacién sobre sus ca-
racteristicas, comportamiento, habitat,
alimentacion y estado de conservacion.

Esta actividad contribuy6 a reforzar el vin-
culo entre el alumnado y su entorno natural,
al tiempo que promovié valores de respeto
hacia la biodiversidad y fomenté habilidades
de investigacion, sintesis y comunicacion.

11. Diorama (Mapa Eléctrico) de las Fincas
Demostrativas del Proyecto Life Olivares
Vivos en la Provincia de Jaén

Como parte del trabajo de profundizacién
en el Proyecto Life Olivares Vivos, se ha
desarrollado una actividad interdisciplinar
consistente en la elaboracion de un diorama
(mapa eléctrico) en el que se representan
las fincas demostrativas seleccionadas en el
marco del proyecto en la provincia de Jaén.

El objetivo principal de esta actividad ha
sido visualizar de forma didactica y dinami-



ca la implantacién territorial del proyecto,
comprender las caracteristicas de las fincas
participantes y analizar el impacto real de
las acciones llevadas a cabo en términos de
mejora de la biodiversidad.

Para ello, el alumnado ha investigado:

e La localizacion geografica de las
principales fincas demostrativas de
Olivares Vivos en la provincia.

o Las medidas agroambientales aplicadas en
cada una de ellas (como la restauracion de
setos, plantacion de especies autdctonas,
instalacion de cajas nido, mantenimiento
de la cubierta vegetal, entre otras).

e Los resultados obtenidos, con especial
atencion al incremento documentado de
biodiversidad, segun los informes técnicos
del proyecto.

El diorama se ha construido utilizando
materiales reciclados y componentes
eléctricos basicos, integrando pequenos
sistemas de iluminacion mediante
interruptores que permiten activar puntos
clave del mapa, facilitando la exposicién oral
del contenido y favoreciendo el aprendizaje
visual e interactivo.

Esta actividad ha promovido el trabajo
cooperativo, la investigacion documental,
la expresion oral y la aplicacion practica
de conocimientos de ciencias naturales,
tecnologia y geografia, consolidando el
enfoque multidisciplinar del proyecto.

12. Maqueta 3D: Olivar Tradicional vs.
Olivar con Biodiversidad

Con el objetivo de visualizar y comparar de
forma tangible las caracteristicas de un olivar
convencional frente a un olivar gestionado
bajo criterios de biodiversidad, el alumnado

llevé a cabo la realizacion de una maqueta
en 3D que representa ambos modelos
productivos.

La actividad se desarrollo en colaboracion
con el profesor de robdtica del centro,
integrando conocimientos tecnoldgicos
y medioambientales en una propuesta
interdisciplinar. El proceso de trabajo se
estructuro en varias fases:

» Investigacion previa sobre las diferencias
entre el olivar tradicional intensivo y el mo-
delo de olivicultura sostenible promovido
por el Proyecto Olivares Vivos.

e Busqueda y seleccion de plantillas y di-
sefios 3D adecuados para representar
elementos caracteristicos de cada tipo
de olivar (arboles, fauna, flora, infraes-
tructuras, etc.).

e Uso de software de modelado e impresién
3D, mediante el cual el alumnado preparé
y adaptoé los archivos para su posterior
impresion.

* Montaje y presentacion de la maqueta,
integrando elementos naturales, piezas
impresas y materiales reciclados para
ofrecer un producto final visualmente
atractivo y didactico.

Maqueta 3D que presenta las diferencias entre una finca
tradicional y un olivar con biodiversidad




Comederos para pajaros realizados por el alumnado e
instalados en arboles del centro educativo

Hotel de insectos realizado por el alumnado
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La maqueta fue expuesta en el centro
educativo como parte de las acciones de
divulgacion interna del proyecto, con el fin
de sensibilizar a la comunidad educativa
sobre los beneficios de una agricultura mas
respetuosa con el entorno y promotora de la
biodiversidad.

Esta actividad favorecio el aprendizaje activo,
el trabajo en equipo, el uso de tecnologias
emergentes y el compromiso medioambiental
desde una perspectiva practica y creativa.

13. Disefio e Implementacion de un Plan
Agroambiental en el Centro Educativo

Tras el estudio de las acciones implementadas
en las fincas demostrativas del Proyecto Life
Olivares Vivos+, el alumnado propuso la
adaptacién de estas practicas al entorno
del centro educativo, con el objetivo de
contribuir a la mejora de la biodiversidad
local, incluso en ausencia de olivos.
Esta actividad permitié aplicar de forma
practica los conocimientos adquiridos sobre
sostenibilidad agroambiental, adaptandolos
a un contexto urbano y educativo.

Se elabord un Plan Agroambiental Escolar,
orientado a la recuperacién y fomento de la
biodiversidad en las zonas verdes del centro,
siguiendo el enfoque integrado que propone
Olivares Vivos: una agricultura productiva
compatible con la conservacién de la fauna
y la flora autoctonas.

Objetivos del plan:

e Mejorar la cubierta vegetal, mediante
la plantacién de especies aromaticas y
arbustivas autéctonas.

e Instalar elementos de apoyo a la fauna
salvaje, como cajas nido, hoteles de
insectos y comederos para aves.



Actividades desarrolladas:

1. Limpieza de residuos en las zonas verdes
y huertos escolares, como accion inicial
de recuperacion del entorno.

2. Fabricacion artesanal de cajas nido para
aves insectivoras, reutilizando materiales
reciclables.

3. Construccion e instalacién de comederos
para aves, ubicados estratégicamente
para facilitar su alimentacion durante todo
el ano.

4. Plantacion de aromaticas autoctonas,
como romero, lavanda y tomillo, que
ademas de embellecer el entorno, atraen
polinizadores y favorecen el equilibrio del
ecosistema.

5. Disefio y montaje de un hotel de insec-
tos, que ofrece refugio a polinizadores y
otros insectos beneficiosos para el medio
ambiente.

Este plan no solo ha supuesto una mejora
ecolégica del entorno escolar, sino que
también ha fomentado la concienciacién
ambiental, el trabajo cooperativo y el
compromiso activo del alumnado con la
sostenibilidad.

En la linea 3 se han realizado actividades
relacionando la cultura del olivar en sus
diferentes manifestaciones. El patrimonio es
mucho mas que una herencia del pasado;
es el testimonio vivo de la identidad de un
pueblo, de su historia, sus valores y su
forma de relacionarse con el entorno. Se
trata de un legado cultural que perdura en
el presente y que tiene como misién llegar,
enriquecido, a las generaciones futuras.
En este contexto, el olivar representa para
Andalucia una verdadera sefia de identidad.
No solo constituye un elemento fundamental
de su paisaje y economia, sino que encierra
también un profundo valor cultural y simbdlico.
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El olivar es nuestra herencia comun, nuestro
presente y nuestro futuro. Desde el interior
de Andalucia, y con el orgullo que nos
otorgan los valores que este paisaje aporta,
queremos compartir con el mundo su riqueza,
promoviendo el reconocimiento del Paisaje
Cultural del Olivar Andaluz. Alo largo de esta
linea de investigacién, nos acercaremos al
expediente de candidatura “Paisajes del
Olivar”, correspondiente al afo 2024, con
el que se buscaba la declaracion de estos
paisajes como Patrimonio Mundial de la
UNESCO. Asimismo, exploraremos como
el olivar ha inspirado la pintura, la poesia,
la literatura y la musica, siendo una fuente
inagotable de expresion artistica. Ademas,
contaremos con la valiosa oportunidad de
difundir nuestro proyecto a nivel internacional
gracias a las visitas Erasmus de nuestros
equipos asociados de Milan, Brindisi y
Gante, quienes conoceran de primera mano
el Patrimonio Olivarero de Martos. Para
culminar, realizaremos una recopilacion
de las principales actividades llevadas a
cabo durante el desarrollo del proyecto y
disenaremos Roll Ups publicitarios para
compartir con nuestra comunidad educativa
y nuestra localidad el valor de este legado
vivo que es el olivar andaluz.

14. Descubriendo el Patrimonio a través
del Olivar

Esta actividad se enmarca dentro de la linea
de investigacion centrada en el patrimonio
olivarero, con el propdsito de que el alumnado
comprendiera el valor cultural, natural e
histérico del olivar como parte del legado
colectivo de Andalucia y, en particular, de la
localidad de Martos.

La sesién comenzd con una introduccion
tedrica sobre el concepto de patrimonio,
abordando sus diferentes categorias:



material, inmaterial, natural y cultural. Con
el fin de afianzar estos conocimientos de
forma ludica y cooperativa, el alumnado
participd en la elaboracién y resolucion
de un puzle didactico, que consistia en
asociar definiciones y ejemplos reales con
cada tipo de patrimonio. Esta dinamica
permitio consolidar los conceptos desde una
perspectiva visual y participativa.

Posteriormente, se proyectaron diversas
imagenes ilustrativas en la pantalla digital del
aula, y se propuso al grupo un debate activo
en el que debian decidir si los elementos
mostrados podian o no considerarse
patrimonio, argumentando sus respuestas.
Esta parte de la actividad fomento la reflexion
critica y el dialogo colectivo.

Durante toda la jornada, cada alumno y
alumna contd con su propio “Pasaporte del
Olivar”, un recurso educativo y motivador
que se iba sellando conforme superaban las
tareas propuestas. Este instrumento, ademas
de gamificar el aprendizaje, les permitié

Visita a la exposicion del pintor martefio José Dominguez

hacer un seguimiento de su progreso y
reforzar su implicacion en las actividades.

Como cierre de la sesion, se ofrecidé una
muestra de literatura y musica relacionada
con el olivar, incluyendo cuentos y poemas
sobre la aceituna, textos gastronémicos
sobre el aceite de oliva en la cocina andaluza
y manifestaciones culturales orales como
el himno de Andalucia y los tradicionales
“melechones”, cantos populares asociados al
final de la campana de recogida de aceituna.

Esta actividad ha permitido al alumnado
comprenderque el olivarno solorepresentauna
riqueza econdmica, sinotambién unimportante
componente identitario y cultural que forma
parte del patrimonio colectivo andaluz.

15. El Olivar en la Pintura

Dentro de la linea de trabajo dedicada al
patrimonio olivarero y sus manifestaciones
culturales, se ha desarrollado una actividad
enfocada en la relacion entre el arte y




el paisaje del olivar. Esta propuesta ha
permitido al alumnado explorar el olivar como
fuente de inspiracién artistica, fomentando
la sensibilidad estética y el conocimiento
del entorno desde una perspectiva creativa.

En esta ocasion, los alumnos y alumnas
asistieron a una exposicién de pintura del
artista local José Dominguez, natural de
Martos, cuyas obras estan centradas en la
representacion de los paisajes olivareros
de la comarca. La visita se desarrollé en un
formato participativo, en el que el propio pintor
compartié con el grupo su proceso creativo,
su técnica y los elementos simbdlicos que
integran sus cuadros.

Durante la actividad, el alumnado tuvo la
oportunidad de:

e Observar obras originales en las que se
representa el olivar martefio desde una
mirada artistica y emocional.

o Dialogar con el autor, quien les explicé la
incidencia del paisaje, la luz y la historia
en su pintura.

o Reflexionar sobre la conexién entre arte y
naturaleza, comprendiendo cémo el olivar
trasciende lo agrario para convertirse en
motivo artistico y expresion cultural.

o Esta experiencia permitié revalorizar el
entorno como patrimonio estético y emo-
cional, despertando el interés del alum-
nado por las manifestaciones culturales
locales y favoreciendo una mirada inte-
gradora entre el arte y la sostenibilidad.

16. Difusién del Patrimonio Olivarero de
Martos en el Marco del ProgramaErasmus+

Dentro del programa de internacionalizacion
del centro educativo a través de Erasmus+,
se ha desarrollado una actividad especifica
centrada en la difusion del patrimonio oliva-
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rero local entre alumnado y profesorado visi-
tante procedente de Milan y Brindisi (Italia),
asi como de Gante (Bélgica).

El objetivo principal de esta jornada fue poner
en valor la cultura del olivar martefio como
sefa de identidad del territorio, al tiempo
que se fomentaba el intercambio cultural y
la sensibilizacion en torno a la agricultura
sostenible y la biodiversidad.

Durante la sesion, se abordaron los siguien-
tes contenidos y actividades:

e Introduccién a la cultura olivarera de Mar-
tos, con una exposicion sobre la relevan-
cia historica, econémica, medioambiental
y cultural del olivar en la comarca.

o Presentacion del Plan Agroambiental
escolar, elaborado por el alumnado del
centro, como ejemplo de buenas prac-
ticas sostenibles aplicables al entorno
educativo. Se explicaron sus objetivos,
las acciones desarrolladas (plantacién
de aromaticas, instalacion de cajas nido,
hoteles de insectos, etc.) y sus beneficios
en la mejora de la biodiversidad local.

e Visita guiada a la Cooperativa Aceitera
Domingo Solis de Martos, donde los partici-
pantes conocieron de primera mano el pro-
ceso de elaboracién del aceite de oliva vir-
gen extra, desde la recepcion de la aceituna
hasta el envasado del producto final. Esta
actividad permiti6 comprender la dimension
técnica y comercial del sector olivarero.

La experiencia resultéo especialmente
enriquecedora, ya que permitié al alumnado
actuar como anfitrion cultural, reforzando su
capacidad de comunicacion y su sentido de
pertenencia al territorio. Asimismo, favorecié
una vision compartida sobre los retos
ambientales y agrarios comunes en Europa,
dentro del marco de la sostenibilidad.



17. Exposicién Itinerante: Roll Ups
Divulgativos del Proyecto Olivares Vivos

Como cierre y accion de difusion del proyecto,
se ha desarrollado una actividad centrada en
la creacidon de una exposicién itinerante,
compuesta por roll ups informativos que
recogen de forma visual, sintética y didactica
los principales contenidos y actividades
realizadas en el marco del proyecto educativo
basado en el modelo de Olivares Vivos.

El objetivo principal de esta accién es
acercar el trabajo realizado a la comunidad
educativa y a la ciudadania en general,
promoviendo el conocimiento del olivar como
patrimonio y fomentando la concienciacion
ambiental sobre la necesidad de conservar
la biodiversidad en los ecosistemas agrarios.

El objetivo principal de esta accién es
acercar el trabajo realizado a la comunidad
educativa y a la ciudadania en general,
promoviendo el conocimiento del olivar como
patrimonio y fomentando la concienciacion
ambiental sobre la necesidad de conservar
la biodiversidad en los ecosistemas agrarios.

Cada roll up ha sido disefiado por el
alumnado, con el acompanamiento del
profesorado, y esta dedicado a una de las
tres lineas de investigacién del proyecto:

o El olivar tradicional y su valor productivo,
cultural y medioambiental.

e Labiodiversidad y sostenibilidad agraria a
través del Proyecto Life Olivares Vivos+.

e EI patrimonio olivarero en sus multiples
manifestaciones culturales y artisticas.

Alumnado de Gante visitando los espacios verdes del centro y conociendo el plan
agroambiental desarrollado por el alumnado espafol




Caracteristicas de la actividad:

e Trabajo en equipo interdisciplinar,
combinando contenidos de ciencias,
humanidades, arte y tecnologia.

o Disefio grafico y comunicacion visual,
aplicando criterios de claridad, estética 'y
accesibilidad en los materiales expositivos.

o Divulgacion activa del proyecto, mediante
una exposicion que recorrera diferentes
espacios publicos de Martos, comenzando
por los centros educativos y ampliandose
posteriormente a bibliotecas, centros
culturales o edificios municipales.

El proyecto “Olivares Vivos en Martos”
representa una experiencia educativa
transformadora, integradora y multidisciplinar.
A través de una aproximacioén cientifica,
artistica y ambiental, el alumnado ha tenido
la oportunidad de implicarse activamente en
la conservacion del olivar como ecosistema,
recurso economico y simbolo cultural.

Esta iniciativa no solo ha promovido el
aprendizaje activo y el trabajo colaborativo,
sino que ha contribuido al desarrollo de
una conciencia ambiental critica entre
los jovenes, preparando una generacion
comprometida con la sostenibilidad y la
proteccién del patrimonio natural y cultural
de Andalucia.

Resultados y logros

o Consolidacion del aprendizaje significativo
en torno al olivar como ecosistema y
patrimonio cultural.

o Mejora de la conciencia ambiental y la
implicacion del alumnado en proyectos
de sostenibilidad.

e Integracion de saberes cientificos, huma-
nisticos y artisticos en un mismo proyecto
educativo.
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Algunos Roll ups realizados por el alumnado para
dar difusion al Proyecto

e Transferencia del conocimiento a la co-
munidad educativa y local.

o Establecimiento de redes de colaboracion
con instituciones, entidades locales y so-
CiOS europeos.

Conclusioén

El proyecto “Olivares Vivos” ha demostrado
ser una herramienta eficaz para educar en
valores, fomentar la conciencia ecoldgica y
promover el conocimiento del entorno desde
una perspectiva activa, critica y creativa.
Gracias a la implicacién del profesorado y el
entusiasmo del alumnado, se ha consolidado
una experiencia educativa que trasciende el
aula y deja huella en el territorio.

Martos, tierra de olivos, no solo conserva sus
raices; también cultiva su futuro.
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Preqdn de la Fiesta de la Aceituna 2024

Buenos dias

Antes de empezar, quiero aprovechar para
poner en valor cuantas iniciativas martefias
han surgido para ayudar a los damnificados
por la Dana, y lanzar un mensaje de animo
y de esperanza a los afectados, y muy en
especial a quienes hayan perdido a algun
ser querido.

Casualidades de la vida...

Hoy se cumplen justo 44 afios desde que
visité Martos por primera vez, aprovechando
el puente de la Inmaculada, para presentarme
a mi futura familia martefa quienes me
invitaron a asistir a una nueva fiesta
organizada en el pueblo relacionada con el
aceite. Y aqui me encuentro, en el mismo
lugar y en la cuadragésimo cuarta Fiesta de
la Aceituna, por lo que deduzco que aquella
debid ser la primera y de la que, por cuanto
acontecio, dentro y fuera de ella, guardo muy
grato recuerdo, y no lo va a ser menos esta,
por tener la suerte y el honor de haber sido
propuesto como Pregonero.

Desde entonces, me he sentido acogido
como un martefio y jiennese mas entre
vosotros. Aqui he formado mi familia, mi
hogar, he encontrado mis amistades, vecinos
y compafneros de trabajo. He desarrollado
mi vida profesional, tan intensa como
gratificante, porque me he enfrentado a retos
muy complejos, pero en los que siempre he
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encontrado apoyo en personas, empresas
e instituciones provinciales y martefias,
por lo que seria un gran error por mi parte
no aprovechar esta tribuna desde la que
expresar publicamente, al pueblo de Martos,
tanto bueno que me habéis dado y deciros
con la maxima intensidad y sinceridad
que se pueda transmitir y entender este
agradecimiento, con la palabra: GRACIAS!

TEMATICA DEL PREGON

Los que hemos seguido a cuantos pregoneros
me han precedido, estaréis conmigo en
que han sido gente con amplia trayectoria
histérico-cultural, conocedores del olivar,
del aceite, del mercado, sus tradiciones,
estadisticas, y hasta de su uso en la cocina,
etc..., cerrandome el cerco a las posibles
tematicas sobre las que pudiera ensalzar, a
través de un pregon, nuestro aceite y nuestro
el olivar. Pero una vez puesto a reflexionar,
he podido caer de mi error, porque el olivar,
como veréis, da para mucho.

EL OLIVAR: ESCUELA DE VIDA

De momento empezaré por algo que, seguro,
es inédito: mi primer contacto con el olivar,
que se remonta a finales de los 60, en Montilla
(a eso de mis mas o menos, doce afos) en
los que iba a coger aceituna a la vifia de mi
abuelo. Si, si, a una vifa. Alli era habitual
que los olivos se plantaran para marcar las
lindes de las vifias y, a decir verdad, esto



de “ir a la aceituna” (no me voy a hacer la
victima) me resultaba bastante divertido.

Mas adelante, cuando la economia familiar
se debilitaba, aquel recuerdo grato y divertido
me animo a usarlo como recurso econémico
para contribuir en la casa y con mis estudios.
Pero poco a poco, aquello fue perdiendo el
encanto y la gracia de la “diversion” y paso6 a
tomar matices de un “trabajo”; y de un trabajo
duro. La jornada se me hacia interminable,
de esas cosas que después de llevar dos
horas enfrascado en ello, miras el reloj y...
is6lo han pasado 10 minutos!

A partir de entonces empez6 el principio del
fin de mis vacaciones: terminado el curso me
ganaba un dinerillo dando clases particulares
hasta septiembre, que me esperaba el calor
y las fatigas de la vendimia y, de postre, al
llegar la Navidad: la aceituna.

Sin embargo, he de reconocer que para mi
este contacto con el campo ha sido toda una
‘escuela de vida”. Es mas, me ha creado un
referente para relativizar las cosas y entender
cuantarazoén lleva aquel que se queja cuando
dice “tener un trabajo muy duro”.

Hasta tal punto ha influido en mi desarrollo
personal, que inconscientemente lo tengo
en cuenta en las entrevistas de contratacion.
Ademas, el tiempo me esta dando la razon:
en igualdad de titulacién universitaria,
el individuo que ha conocido un trabajo
duro...,”duro de verdad” como el de “ir a la
aceituna” suele tener mejor actitud en su
puesto de trabajo, aunque no se trate de una
actividad manual ni requiera esfuerzo fisico.

MARTOS: DEL OLIVAR A LA INDUSTRIA
Mas adelante, por mi trabajo, he conocido

a personas de paises y culturas diferentes,
acostumbrados a visitar empresas de
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alta tecnologia, ubicadas en entornos
urbanisticos caracteristicos, que suelen
ser grandes ciudades bien comunicadas,
préximas a aeropuertos, o puertos maritimos,
con acceso por autopistas hacia las enormes
aglomeraciones industriales y, normalmente,
poco vinculadas con el sector agricola..., en
definitiva, personas que han recorrido mucho
mundo, dificiles de sorprender, sobre todo,
en la industria y la tecnologia.

jHasta que llegan a Martos! (para entender
esto, situémonos en la década de los 80°)
que comentan con asombro lo que para
nosotros es cotidiano, pero con expresiones
que me llaman la atencion, como: llamarle
“bosque” alos olivares, en el que les impacta
verlos a todos ordenaditos y siguiendo
respetuosamente la orografia del terreno.
Con su color verde, inalterable sea cual
sea la época del aino que nos visite. Cada
arbol con su tronco personalizado que,
dicen, pareciera haber sido esculpido por un
artista, que se abre hacia arriba, simulando
estar agotado por el peso de sus ramas y
aferrandose al suelo como si temiera ser
arrancado, con su singular corteza, que a
algunos les recuerda la piel de un elefante. Y
no menos, les sorprende, cuando, sentados a
la mesa, saborean, como aperitivo, un trozo
de pan calentito mojado en su aceite (que les
ensefo a comer empujandole con los dedos,
jcomo Dios manda!).

Y en medio de esta especie de conversacion
“semi-poética”, rompen el encanto, surgiendo
la misma pregunta:

&Y cémo fue que pusieron aqui la
fabrica de faros!?

iNo fallal, toca cambio de tematica y contar
aquella sorprendente historia de finales
de la década de los 60, que termind con
la implantacion de la fabrica en este lugar



‘recondito” para la compleja tarea que se
pretendia por entonces: fabricar faros de
automoviles careciendo de la tecnologia
y cultura industrial requeridas. Martos
era zona rural por excelencia, aislada por
tierra, mar y aire de cualquier concentracion
industrial..., pero que gracias a un cumulo de
casualidades de la vida y la complicidad entre
la gente del pueblo y la de su ayuntamiento,
hizo posible esta realidad (hasta se creé una
iniciativa para recoger dinero a través de una
cuestacion a los ciudadanos).

Efectivamente, si ya sorprende que,
bajo aquellas condiciones, se tomara la
arriesgada decision de ubicar la fabrica en
nuestro pueblo, mas dificil se planteaba
que la actividad se consolidara dada la
inexperiencia del personal, y trabajando,
ademas, en unas condiciones bastante
duras, dentro de una nave sin calefaccion, ni
aire acondicionado, a las afueras del pueblo,
al que la mayoria accedian andando (los
mas aventajados en burro) por un camino sin
asfaltar... y no olvidemos, con el agravante
que le suponia a la empresa, los problemas
de suministro y entrega a clientes, dada
la nefasta ubicacion geografica en la que,
recordemos, se requeria un minimo 6 horas
en coche par ir a Madrid (... sin atascos).

Que, j¢,como fue posible este milagro?! No
0s quepa la menor duda que fue gracias a
sus trabajadores. Martefios que, aunque
no conocian el trabajo de una cadena de
montaje, ni habian visto un faro en su vida,
si que eran perfectamente conocedores
de algo mucho mas duro, el olivar, y de
lo que significaba la escasez de actividad
y de fuente de ingresos fuera del periodo
de recoleccion de la aceituna. Hombres
y mujeres a los que ninguna tarea se les
hacia grande, ni imposible. Esta actitud y
predisposicion incondicional es lo que hizo
posible que la gente hiciera la fabrica como
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“suya”y no le vieran obstaculos a su trabajo.
No se conocen reivindicaciones laborales ni
huelga sindical alguna, de forma que nos han
dejado en herencia el haberla hecho crecer
y elevarla al nivel que conocemos, que tanto
empleo esta generando.

Mi reflexion es que en mucho ha influido
el olivar y sus trabajadores para poder
disfrutar hoy de la actividad industrial que
goza Martos.

CUERPO DEL PREGON

Centrandonos en la industria del Olivar
(si, “Industria” porque ya es parte de los
indicadores de Industria del INE de nuestro
pais) atras quedaron aquellas técnicas
artesanales y primitivas de molturacion con
esas enormes piedras de granito y prensas
manuales de capachos que, por cierto,
hoy tendremos el privilegio de recordar en
el recinto ferial y acto al que les invito a
participar y disfrutar con la alegria de una
fiesta pero, sobre todo, con la intencion de no
olvidar nuestras raices ni a cuantos las han
preservado con el tiempo, pese a tratarse
de un trabajo agotador en cualquiera de
sus fases, empezando por los madrugones
y caminatas hasta llegar al olivar, donde
les espera varear el olivo durante 8 horas y
recoger el fruto con las manos congeladas;
y en el molino la molturacion manual...,
etc. Y, vosotros, los mas jovenes que me
escuchais, sé que es mucho pedir pero,
intentad haced un esfuerzo por intuir cuantas
fatigas y penurias han tenido que pasar
vuestros padres y abuelos para mantener
viva la cultura del olivar. Para mi, esta ha
sido la lectura mas relevante que he sacado
del emotivo acto floral al que acabamos de
asistir, y con el que mejor se comprende
aquella cita del escritor estadounidense
Michael Hopf, que dice: “Hombres fuertes
crean tiempos buenos”.



Sin embargo, todo apunta a que estos
hermosos olivos centenarios que tenemos y
aquellos procesos manuales de recoleccion,
molturacion y prensado, progresivamente
van a ir quedando atras y pronto seran
historia y, para muchos, argumento de
aforanza. El motivo no es otro que el sector
es cada vez mas competitivo y globalizado. El
campoy las almazaras demandan maquinas
y equipos de tecnologia mas avanzados para
incrementar la productividad y la calidad del
aceite. Las plantaciones, a futuro, mucho
me temo que tendran que irse adaptando
a los nuevos conceptos de olivar intensivo
y super-intensivo, con el fin de poder
aplicar técnicas de recogida mas rapidas,
y de identificacién del momento 6ptimo de
la recogida de la aceituna. En la medida
que se vayan adoptando estas nuevas
técnicas de monitorizacion de los olivos,
recogida y molturacion, sera precisamente
los parametros que definiran la evolucion de
la industrial, e innovacion del olivar.

Las nuevas tecnologias de las que hablo
son una realidad y son las conocidas como
Industria 4.0 y la Inteligencia Artificial
(Al), las cuales, a su vez, tampoco paran
de evolucionar, con lo cual ya nos podemos
imaginar cuanto recorrido de innovacion tiene
aun nuestro olivar.

Para los que no estéis habituados a esta
terminologia: la Industria 4.0 hace referencia
a la cuarta revolucion industrial, que da
paso a la automatizacion de los procesos,
las maquinas robotizadas, ordenadores,
satélites y uso de internet, buscando la
regularidad en los procesos, eliminar los
errores que introduce el ser humano, tener
la capacidad de tomar muchos datos y
precisos, y compartirlos por internet.

Y la Inteligencia artificial no es otra cosa
que programas informaticos muy potentes,
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capaces de ejecutar operaciones muy
complejas y de forma muy rapida y, lo mas
importante: con capacidad de aprendizaje y
de memoria infinita, que no olvida (como nos
pasa a los humanos).

Pues bien, la industria 4.0 combinada con la
inteligencia artificial ya esta lista para formar
parte de la explotacion de los olivares y de
la mejora de los procesos de las almazaras.

¢,Cémo?

Dicen los entendidos que “Nunca la calidad
de un aceite puede ser mejor que la calidad
de la aceituna que entra por la puerta de
la almazara” o, dicho de otra forma: Una
almazara no es la que hace “un buen aceite”;
si acaso “lo estropea”.

Por eso los cientificos trabajamos en dos
objetivos muy concretos: primero, en que la
aceituna cuando entre a la almazara lo haga
en el punto 6ptimo de maxima calidad v,
segundo, que una vez ya dentro, la almazara
no la estropee (recordemos aqui el simil del
zumo de naranja con el aceite de oliva).

Con este fin surge la Agricultura de
Precisién, concepto del que ya habréis
podido oir hablar, y si no... ya os cansaréis.
Se trata de usar drones equipados con
camaras hiperespectrales, tales que mientras
sobrevuelan una explotacion la monitorizan,
generando imagenes, invisibles al ser
humano pero no a la camara hiperespectral,
y de muchisima precision (Industria 4.0) que
enviadas por internet a los ordenadores con
inteligencia artificial, se analizan pudiendo
llegar a identificar instantaneamente y
para cada arbol, qué tipo de cuidados
necesita (fitosanitarios, regadio, existencia
de plagas...) o si por el contrario, ya
se encuentran en su punto optimo de
recoleccion (Al). Con lo que se consigue



disponer de un preciso diagndstico para
el tratamiento personalizado a cada olivo,
segun sus necesidades, asi como saber
cuando es el momento optimo de maxima
calidad de la aceituna para su recoleccion.

De la misma forma, ahora a partir de
datos meteorolégicos que nos facilitan los
satélites, se pueden llevar a cabo Técnicas
Predictivas para determinar con bastante
antelacion y precisién, cual sera el nivel
de produccién y de calidad que tendran los
olivos de una cooperativa para la proxima
cosecha y, por qué no, especular su precio.

Estas aplicaciones explican por qué
actualmente se habla tanto de estudios
sobre drones, o por qué todos los paises
tienen tanto empefio en mandar satélites
al espacio. Por cierto, no sé si sabéis que
estudios de este tipo se llevan a cabo en
nuestra provincia, en concreto, en el Centro
Avanzado de Tecnologias Aeroespaciales
-ATLAS- de Villacarrillo.

Una vez ya la aceituna esta dentro de la
almazara, aun se pueden llevar a cabo
técnicas que eviten alterar la calidad del
futuro aceite, en concreto: analizando
las aceitunas (por lotes) mediante vision
artificial y otras técnicas sensoriales, a su
paso por la cinta transportadora, dando
ordenes oportunas a cada lote para dirigir
las aceitunas hacia una u otra tolva, evitando
que un lote de aceitunas de peor calidad
penalice la fabricacion del mejor aceite. O,
por ejemplo, un analisis del contenido de
humedad del aceite a la salida del decanter,
permita actuar instantaneamente para
corregirlo.

En definitiva, se trata de equipar a las
almazaras de medios de analisis, en cada
una de las fases del proceso, para que
actuen, en tiempo real, modificando los
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parametros de las maquinas, con el fin de
que no se desvirtue la calidad del aceite que
estan fabricando.

Pese a todo, la mano del hombre siempre
seguira siendo aun necesaria, si bien, la
tendencia es que cada vez se reduzca mas
la necesidad de personal, y que este sea
mas cualificado.

Lo que les acabo de relatar no es ciencia
ficcién, ya existe aunque aun no esté
plenamente implantado, y es el resultado
de muchos estudios de investigacion
generados, la mayoria, en nuestra provincia,
concretamente en la Universidad de Jaén
y por empresas jiennenses Yy, todos, con
el propdsito de hacer nuestro aceite mas
competitivo y de mejor calidad.

EL PLASTICO Y EL OLIVAR

... y el plastico... ¢ qué tiene que ver con el
olivar?

En Andaltec, que es un Centro Tecnoldgico
para la investigacion de la industria del
plastico, hemos llevado a cabo en el
pasado, estamos ejecutando y, aun tenemos
proyectos previstos en cartera, que estan
intimamente relacionados con el sector del
olivar. Y aunque les resulte extrafo, veran
que existe una gran vinculacion entre el olivar
y el plastico.

ACEITUNAS DE PLASTICO

Para empezar, me apetece compartir
con vosotros el ejemplo de un sencillo
proyecto (mas anecdotico que tecnoldgico)
relacionado con el olivar y que muestra
como, a través de Andaltec, ayudamos a
mejorar la competitividad de las empresas. El
encargo nos vino de una empresa dedicada
a la fabricacion de maquinas de pesaje en



continuo al encontrar el inconveniente de
tener que hacer entrega de sus maquinas
a la almazara al inicio de la campafia, a
la vez que solventar los problemas de
rebote de las aceitunas al pasar a la zona
de pesaje, coincidiendo, claro esta, con el
tiempo de recoleccion de las mismas. La
idea era disponer de aceitunas de plastico
para simular las pruebas dinamicas con
aceitunas en cualquier época del ano, lo
que les permitia llevar a cabo los ensayos y
puestas a punto sin interferir los trabajos de
la almazara y asegurando una entrega de
Sus maquinas con garantia.

ENVASES DEL ACEITE

Como es de esperar, un estudio obligado
en Andaltec era el de preocuparnos por
la afectaciéon del envase de plastico a las
propiedades organolépticas y salubres del
aceite que contiene y a lo largo del tiempo,
asi como su comparativa frente a otros
envases como son el vidrio, el metal o la
ceramica. Lo cual nos llevd a identificar,
para cada material, todos los aspectos de
posible migracion de particulas que pueden
tener afectacion sobre el aceite, y el nivel
de proteccion de cada uno de los envases a
los agentes externos, como la radiacion UV
o la oxidacion.

Aqui tengo que hacer una “parada en seco”
en mi pregéon y hacer un gran esfuerzo
para no desviarme haciendo un discurso
de “Apologia al Plastico” abrumandoles
con argumentos cientificos e irrebatibles, a
fin de desmentir el ataque injustificado que
se le tiene al plastico y, en particular, a los
que estan en contacto con alimentos. No lo
voy a hacer, pero no me resisto a decirles
que, con la legislacién actual de envases, el
plastico es el recurso mas seguro, econémico
y que mejor conserva la mayoria de los
alimentos, incluso es el Unico que tiene la
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capacidad de poder alargar la vida util del
alimento que contiene (los envases activos).
Por otro lado, decir que es el material mas
sostenible, porque es el que menos energia
consume para su fabricacién (funde a baja
temperatura) es el que hace consumir menos
gasoil al camion que los transporta (porque
pesa menos). Y ademas es reciclable, una'y
otra vez, siempre que pongamos de nuestra
parte. jQueda dicho!

Y volviendo al estudio de investigacion sobre
qué material es el mejor candidato para ser
usado como envase, el ganador es el vidrio,
para evitar la oxidacién y protegerlo de los
agentes exteriores, siempre que el tapén
cuente con un buen disefo y el vidrio sea
de color oscuro y, si es opaco, mucho mejor,
asi como una despreciable aportacion de
sustancias nocivas al aceite, y siguiéndole
muy, muy de cerca, el plastico.

BIOPLASTICOS DEL OLIVAR

Posiblemente, antes de que se empezara
a hablar en los colegios y en los medios
de comunicacién del reciclado (que si el
contenedor verde, amarillo, gris, azul...)
el sector del automovil, que siempre va
varios pasos por delante, ya planteaba el
objetivo de reducir de forma progresiva, su
dependencia con el petréleo, dado que es un
recurso caro, no renovable, contamina y que
pronto acabara agotandose; exigiéndose a
si mismos y a sus proveedores el evitarlo o
reducirlo mediante el desarrollo de motores
de bajo consumo y alternativos al diésel, o
la gasolina, y adoptar materiales de plastico
reciclados o que no procedan del petréleo.

Esto parecia llevarnos a un callejon sin
salida, porque la calidad técnica de los
plasticos no procedentes del petréleo es muy
baja y, por otro lado, la obtencion de bio-
plasticos de cierta calidad, requiere derivar






millones de toneladas de alimentos basicos
para fabricarlos como la patata, el maiz o
la cafia de azucar, que ciertamente son los
que mas almidén tienen, pero siguen siendo
insuficientes para cubrir la enorme demanda
que requiere la industria del plastico, sin
olvidar que, de usarlos, se provocaria un
problema aun mayor: la falta de alimentos
para la nutricion basica, precisamente de los
paises mas subdesarrollados.

Pese a estas limitaciones, ya en el afo
2025, no se habla de un objetivo, sino de
una obligacién, el incorporar un porcentaje
minimo de plastico reciclado o materiales
que no procedan del petréleo; obligacion de
un porcentaje minimo que ira aumentando,
hasta el 2030 bajo importante penalizacion
economica para aquellas empresas que no
lo alcancen.

Ante este hecho tan amenazante para la
supervivencia de las empresas del sector
del plastico, y para evitar poner en riesgo la
alimentacion de las personas acaparando
alimentos basicos para transformarlos en
plastico, decidimos, hace afios en Andaltec,
acometer proyectos cuyo objetivo fuera el de
estudiar la valorizacion de residuos varios y
utilizar otros subproductos de origen vegetal
como aditivo de refuerzo.

Esto en principio no es ninguna locura,
porque actualmente a los plasticos ya se
les esta incorporando pequenas fibras de
vidrio o de carbono que ademas de sustituir
plastico en su masa, refuerza a la pieza, de
la misma manera que el acero lo hace al
hormigén, por lo que se pensod en que si la
sustitucion de estos por fibra vegetal, como
el cainamo (con el que se fabrican cuerdas)
la cosa parece que pinta bien. Eso si, antes
hay que salvar ciertos “problemillas”, como
evitar que se queme la fibra durante la
mezcla con el plastico al fundirlo o que, aun
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si conseguimos que no se queme, que no
se formen grumos y, por supuesto, que haya
buena adherencia de las fibras al plastico,
para que efectivamente hagan de refuerzo y
no rompan la pieza como si fuera una galleta.

Recuerdo que, por entonces, estando
inmersos en este tipo de estudios, nos llega
a Andaltec un sefior de una empresa de
Cabra de Santo Cristo, que se dedica a la
fabricacion de estropajos de cafiamo para los
escayolistas, intentando que le resolviéramos
el enigma del extrafio caso de un cliente
extranjero, del centro de Europa, fabricante
de plasticos, que se dirigia a él con pedidos
de fibra muy corta, del orden de milimetros...

Efectivamente, el uso de la fibra de canamo
como aditivo para refuerzo de los plasticos,
es una extraordinaria alternativa a la del
carbono y del vidrio (segun aplicacion),
pero presenta dos graves inconvenientes
para nuestras empresas: una, que para las
cantidades se necesita disponer de grandes
plantaciones de terreno, y otra que es una
solucién ya patentada por aquel cliente de
nuestro paisano.

Pero... ¢ Y sifuncionara la fibra de la madera
del olivo? Porque, de esta nadie en el mundo
se habia ocupado, y si asi fuera, en Martos
la tendriamos a mano, en abundancia y sin
tener que plantarla, y hasta le hariamos un
gran favor al olivarero retirandosela tras
la poda. Asi que, en colaboracion con la
Universidad de Jaén, nos pusimos manos
a la obra.

No se me olvida la anécdota de mi compafiero
Franc, cientifico de Andaltec a cargo de
este proyecto, quien super motivado por
los resultados que iba obteniendo le dijo a
su padre, mientras podaban sus los olivos
(porque este es de los que conoce esto
de ir a la aceituna): -“Papd, que sepas que



llegara un dia en el que puede que hasta te
paguen por llevarse el ramén” ...Ya os podéis
imaginar la credibilidad que le dio su padre
a esas palabras y su contestacion que, por
respeto, voy a omitir.

Pues no estaba mal encaminado el muchacho:
de momento, este ano ya se han procesado
varias toneladas de ramén de olivo con el
que se han fabricado varios y diferentes
tipos de piezas funcionales, del interior de
vehiculos, bancos de mobiliario urbano, sillas,
bandejas y elementos para la construccion
de muebles de facil ensamblado para el
hogar con los que se han probado distintos
procesos de transformacién (inyeccién,
extrusion, termoconformado y ahora estamos
estudiando como usarlo con impresiéon 3D de
gran formato).

El material que resulta presenta un
aspecto singular, distinto a lo que estamos
acostumbrados a ver en plastico. Esas
minusculas fibras de madera resultan
visibles en la pieza, dotandole de un aspecto
diferencial al producto que, lejos de quererlo
ocultar (con pintura), lo que se pretende
es evidenciarlas. La clave del proyecto
ha sido conseguir que la fibra se mezcle
y se distribuya de forma perfectamente
homogénea, gracias a un proceso quimico de
activacion de las fibras, por el que cada una
“lucha por ser la primera en agarrarse” a una
molécula del plastico, consiguiendo asi una
adherencia firme, consistente y homogénea.

Se ha llegado a mezclar hasta un 40% de
fibra de olivo con plastico reciclado. Resultan
piezas de plastico en las que casi la mitad
de ellas es madera y el resto, plastico del
que se deposita en el contenedor amarillo y,
lo mejor, se triplica la resistencia mecanica
de las piezas.
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Aun no esta este material “en la calle” y
ya son varias las empresas interesadas
en utilizarlo, con una demanda estimada
que supera las 600 toneladas de residuos
de poda, para lo que se requeriran 900
toneladas de plastico reciclado. Asi que
ya va siendo hora de ir pensando en crear
una empresa capaz de dar respuesta a la
demanda que se nos avecina.

Como sé que nadie es profeta en su tierra 'y
que alguno de vosotros puede estar dudando
de estos buenos resultados, os voy a mostrar
un pequenio video extraido de un noticiario de
la cadena estadounidense CBS, anunciado
que una de estas empresas interesadas
(Ford) tiene previsto incorporar este nuevo
material que es 100% sostenible y que ha
validado en su centro Técnico de Ford-
Colonia, de Alemania, en uno de sus nuevos
vehiculos, alardeando de que sus piezas
estan fabricadas con residuos procedentes
de la poda del olivar.

Link al video: https://www.youtube.com/
watch?v=u7ZweyuaOOk

Antes de que Ford publicara esta noticia,
nos preguntaron si habra olivos suficientes
para la cantidad de toneladas que necesitan.
Preocupaciéon bien fundamentada, ya que
sus pretensiones son la de usar este material
en una pieza que monta en un vehiculo de los
que se produciran 60.000 al afio, lo que nos
llevaria a necesitar 120" de residuos de poda
al afio sélo para esa pieza. Esta cuestion
quedo saldada cuando conocieron que sélo
en la provincia de Jaén hay 65 millones de
olivos, para los que 120! de residuos de poda
es una cantidad insignificante. La cantidad de
olivos es enorme, si los colocaramos uno tras
otro a 8 metros de distancia, nos daria para
cubrir la distancia entre la tierra y la luna, y
aun nos sobrarian olivos para darle 3 vueltas
y media a la tierra.



Ahora, su preocupacién no esta tanto en
encontrar residuos de poda de olivar sino
plastico reciclado suficiente.

Tampoco podemos volvernos locos y
dejarnos llevar por la ilusién, sin antes
asegurarnos de que esa futura “Refineria
del Olivar”, que se instale en Martos, tenga
actividad durante todo el afo, y no solo en
los periodos de poda; asi que, nos vemos
obligados a buscar y a estudiar otros residuos
organicos que se encuentren en abundancia
en nuestro entorno y que también se puedan
procesar en esa futura refineria dotandola de
actividad durante todo el afio.

Encontramos la celulosa en la fabrica de
papel de Mengibar, el bagazo de la fabrica de
Cerveza de Jaén y el hueso de aceituna del
orujo en las orujeras, con los que es posible
fabricar otro tipo de aditivos para los plasticos
de aplicaciones diferentes a las mencionadas
con anterioridad.

Después extendimos la busqueda de
residuos agricolas fuera de la provincia de
Jaén, pero proximos a Martos, que también
estuvieran en abundancia. Encontramos y
analizamos el girasol, algodén y cascara de
arroz con los que es viable fabricar bolsas
de plastico de origen 100% natural, es decir,
un verdadero bio-plastico y biodegradable.

Fijaos a donde hemos venido a parar:
estamos hablando de que, a partir de residuos
del contenedor amarillo, de los hospitales y
de deshechos agricolas, somos capaces
(insisto, en Martos) de fabricar plasticos, con
poca o ninguna dependencia del petréleo.
Que no se requiere de un terreno para su
plantacién, ni en consecuencia consumir
agua para producirlos. No se deja a nadie
sin patatas ni maiz y para nuestra suerte,
no tendremos competencia alguna, porque
olivos no nos faltaran y, lo mejor es que
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disponemos de la patente que protege el
proceso de activacion quimica de la fibra.
Por ultimo, es obvio que esa futura fabrica (la
refineria del olivar) debe estar donde estan
los olivos, por lo que se disipa el riesgo de
deslocalizacion.

Y, para nuestro orgullo, no os olvidéis que
todo esto es hecho en Martos, jya es hora
de que empecemos a valorarnosj

FINANCIACION DE LOS PROYECTOS

La investigacion es lenta, cara y no siempre
certera, pero aun asi merece la pena, porque
sus beneficios multiplican por mucho el
valor de la inversion, incluso cubriendo
los proyectos fallidos, generan riqueza y
empleo no estacionario, por lo que el mayor
beneficiario es la Sociedad. Es por esto
que la administracién publica debe apostar
siempre por la innovacion e implicarse
econdémicamente como, efectivamente, aqui
ha sido el caso.

Y como tengo la obligacién de que cada
vez que se haga referencia en publico a
proyectos financiados por la administracion
publica, nombrarlas, asi lo voy a hacer ahora
y con mucho gusto: agradezco a la Comision
Europea de Investigacion, a la Consejeria
de Innovacion de la Junta de Andalucia y
a la Diputacion Provincial de Jaén el haber
contribuido a dar soporte econémico a estos
proyectos, asi como a la Universidad de
Jaén por su transferencia de conocimiento,
toda vez que les invito y animo a seguir
haciéndolo, porque una sociedad que no
apueste por el crecimiento industrial esta
llamada a la obsolescencia.

PROYECTOS EN CARTERA

No quisiera terminar sin dejaros plenamente
convencidos de que esto no sélo acaba



de empezar y aun hay mucho partido que

sacar del olivar en beneficio del mundo

de los plasticos. Las investigaciones mas
inmediatas estan sobre:

e Madera transparente, material con
propiedades 6pticas para uso y proteccion
de placas solares.

e Fabricacion de Bio-Poliuretano, a partir
del residuo de aquella “Refineria del
olivar” (es decir, ya estamos hablando del
desecho “del deshecho de la poda”), para
uso de aislamiento térmico de edificios y
depositos.

e Obtencion de Hidrégen Verde, Gas
Natural, Amoniaco, Abonos, y Bio-
plasticos a partir del alpeorujo.

e Por ultimo, ahora si que termino, como
Martos ya es un referente en el sector
del plastico, y ahora lo es también en
el tratamiento de la fibra de olivo, me
complace comunicaros que, hace 3
semanas, nos llamaron de la Comisién
Europea de Investigacion para solicitarnos
la participacién en un proyecto del “mas
dificil todavia”: Sustituir lafibra de vidrio
o de carbono en los termoestables, por
unafibravegetal larga. Esto viene araiz
de que estos tipos de fibras empezaran
a estar prohibidas en los sectores Naval
y Aeronautico. Aun es muy pronto para
decirlo, pero... esto nos llevaria a que, en
un futuro, “nuestros olivos volaran por los
aires y surcaran nuestros mares”.

En fin, es que el olivar da para mucho.
DESPEDIDA

Emilio, Alcalde, pese al mal rato que
me diste cuando me comunicaste esta
encomienda, ahora, en cambio, estoy
en disposicion de agradecerte a tiy a tu
equipo, la oportunidad que me habéis dado
para conectar directamente con el pueblo
de Martos y agradecer publicamente y con
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orgullo vuestro acogimiento. Y con el lujo y
la suerte poderlo hacer desde este atril, en el
acto insignia de Martos y de esta provincia.

Permiteme que lo tome como tu singular
regalo por mi 44 cumpleanos de marteno, a
los que me ha acompafado y me acomparara
esta Fiesta de la Aceituna, de los que espero
sean muchos afios mas junto a vosotros.

CIERRE

Autoridades, paisanos, vecinos, amigos,
familiares y cuantos os habéis desplazado
de Mora de Toledo, de Montilla, de Madrid,
de Cordoba..., para homenajear a los
aceituneros de Jaén jBienvenidos todos!
Espero que paséis un dia inolvidable,
disfrutando del tradicional hoyo martefio, tan
simple como completo y exquisito.

Gracias a los que habéis llevado a cabo la
organizacion y la logistica de esta fiesta,
no se os ve, ni se habla de vosotros, lo
cual significa que habéis hecho un trabajo
excelente.

Gracias a mi familia por el esfuerzo en asistir,
es un lujo teneros a casi todos por aqui.

Y a mi esposa, Lucia, por ser mi mejor apoyo
en las bajadas de animo, que las tengo,
velar mis ausencias en casa por el trabajo y
haberme traido a Martos.

Por ultimo, gracia a vosotros, esos anénimos
aceituneros de Jaén que habéis mantenido
nuestro olivar:

iEl mundo del plastico os necesita!

Del olivo... jhasta los andares!...
aunqgue so6lo sean de una pata.

iVIVA LA FIESTA DE LAACEITUNA!
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