











































































































































































































































































































































































































































































































tacidn, ¥ en los que no intervienen ni Cristo ni las
pias mujeres.

No haré aqui un estudio exegético y proso-
pografico de los cuatro evangelios, en cuanto a la
identificacién de la Maria protagonista, o Magdale-
na, va que por ellos sabemos que Maria Cleofis fue
esposa de Alfeo y Maria Salomé lo fue de Zebedeo.
Tampoco profundizaré sobre el problema de si exis-
te, aislada, la escena del "noli me tangere” en algu-
nos mmﬁfagm antiguos, o en las artes mencres; ni
si 52 dad un prototipo pagano sobre la formulacion
paleocristiana de la escena "mulieres ad sepul-
crum”. De ahi que exponga, antes de entrar en el
tema principal, como prdlogo al presente trabajo, el
doble problema iconogrifico, comenzando por el se-
gundo.

L- ;Existe, o no, en el relieve sepuleral
cldsico, un protolipo de la escena con una,
dos o tres Marias al Sepulcro? (Figs. 1-4)

o

Fig. 1. Sarcifage del West Wycombe Park. Buckinghamshire,

Entre aquel y ésta, no se puede negar que hay
un cierto paraletismo en objetos v en los sarcofagos
de la Pasidn, con la representacion de algunos ele-
mentos que forman la escena del “ Andstasis”, Exis-
te un similar emblema cldsico, con parecida formu-

Fig. 2. Vaticenn. Sarcdfago G Musea Gregaria profano.

Revista de lis Cofrading de Pesidn de Merrtos

lacidn, en pocos relieves histdricos, con cardcter de
victoria militar y de tipo funerario™ (Fig. 19).

e e— »

Fig. 3. Datia. Muses srquesligics.

Dicho paralelismo compositive pagano -no
trato de los origenes de la tumba de Lizaro- lo po-
demos encontrar en la serie de sarcdfagos del mito
de Meleagro, carador del jabali caleddnico, en los
que se representa su cortejo Kinebre v su sepulcro.
Este suele aparecer en tapas y lados menores del
sarcofago, tomando diferentes formas arquitects-
nicas, v velando entorno a la tumba del héroe, siem-
pre una sola mujer sentada, triste y pensativa. 5i
descartamos entre las tres mujeres que intervienen
en El mito de Meleagro, a su madre Altea, que se
suicidd por intervenir en su muerte, serd la que
vela ante El sepulcro, o Cleopatra, esposa del hé-
roe, que murid de dolor por la trigica muerte de
Meleagro, o mejor Atalanta, que fue también des-
pués su mujer ¥ con él intervino en la aventura de
los argonautas, regalindola el vellocine de oro. A
veces la acompaiia el personaje, cantor de la epo-
peva, o no (Fig, 4). No es en esta posicidn en la que
las piadosas mujeres aparecen en los sarcofagos
cristianos, siendo varias sus posturas ante la tum-
ba, como veremos, pere las encontramos en el cé-
lebre marfil del “British Museum™ (Fig. 18). En el
panel bajo de cada valva de la puerta de esta pieza
se ven también sentadas ambas mujeres, como caso
excepcional. Se dan otras formulaciones, estando
una de pie, cuando son dos, mientras que la otra
hace genuflexidn; aungue, a veces, las dos estin
de pie, con ademdin diferente, ¥ 5i 500 tres, van ca-
minando en fila o se arrodillan, ya ante la presen-
cia de Cristo o del sepulcro. En Sta. Sabina se ven
las dos veces de pie en sendas apariciones, ante el
dngel y Jesis, como acontece siempre en las “am-
pullae”, pero en otras posturas fijas y de ambiente
diverso.
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Fig. 4. Rara. Palacis Seiarra {de paradera desconocido).

Hay, es verdad, un cierto paralelismo com-
positivo entre la tumba de Meleagro v la Rotonda
del sepulcre de Cristo, tanto por la presencia de las
miticas mujeres v las pias, como por los dos monu-
mentos sepulcrales. Otro tanto se pudiera decir, si
parangonamaos ambas escenas con la de la resurrec-
cidn de Lézaro, en la que intervienen también una o
las dos hermanas del mismo, con gestos y posturas
mas parecidos a los de Marta v Maria que a los de
las mujeres del mito de Meleagro. Creo, pues, que
en todas estas escenas finebres se dan elementos
comunes, pero no considero como prototipo fiel de
las mencionadas representaciones cristianas a la pa-
gana, por razones Fcilmente explicables. El tema del
hérpe paganao, en parte, entra en el arte cristiano.

IL- ;5S¢ di en el relieve sepulcral de
Occidente la aparicion de Criste Resuci-
tado a sola La Magdalena? (Figs. 11 y 14)

El problema presenta ciertas dificultades por
haber en la iconografia paleocristiana otras escenas,
casi con la misma formulacién, que pudiera tener
esta hipotética que ahora proponemos. Como prin-
cipio base de la cuestion, hay que partir de que s6lo
se debe dar tal representacion después de la resu-
rreccidn de Cristo, ¥y en relacion con otras que for-
man parte, o hacen alusidn al ciclo de la Pasidn del
mismao. Tales son las escenas “pro tribunali” de Cris-
to, la que, dentro del ciclo, habla de la negacion de
Pedro, o la aparicidn al apdstol Tomds, e incluso a
la representacion de algunos objetos relativos a la
misma Pasion de Cristo -gallo, pez, escalera, etc:
como se ve en la cajita de marfil (Fig. 13) de Bres-
ca'. Muy frecuentemente la escena de la hemorroi-
sa se confunde con la de la cananea'’, como lo es
también la de la hermana de Lizaro, Marta, cuan-
do suplica o agradece la resurreccién del difunto
Lazaro, La hemorrofsa v ésta Gltima, segin mi opi-
nidn, comenzarian a aparecer en frescos catacums-
bales y en pocos sarcifagos, hacia las postrimerias

del siglo 1 v se desarrollaron sus escenas en la pri-
mera mitad del IV. Ambas ofrecen casi idéntica for-
mulacion iconogrifica, estando en “poskinesis” las
dos. 5i Marta, con su gesto, dd gracias a Jesis, la
hemorroisa, llevada por su fe, obtiene el milagro.
Creo que ésta altima s la mujer postrada en tierra
que suele verse en los contados sarcofagos del mi-
lagro dc la hija de Jairo. Cierto que ninguna de las
dos mujeres pueden ser la penitente de Magdala '

Probables escenas del "noli me tingere™ creo
pueden admitirse en algunos sarcéfages, por darse
en ellos las sefiales que indico al tratar de la cajita
de Brescia, Asi en el conservado (Fig. 12) en las Gru-
tas Vaticanas (W5, 121, 14 = Repert. 677 /1-3, pp.
274-277) que, en su lado menor izquierdo, presenta
la escena del gallo, v al derecho, la del milagro de la
fuente de Moisés, junto a la muy posible de la Mag-
dalena, ante Jesis después de resucitado. Ambas
estdn muy retocadas.

Un segundo ejemplo seria el sarcdfago de
Avignan, de fino y bello estilo, procedente de Arlés
y (W5, 37,5 y vol | -texto- p. 46) (Fig. 11 ) dividido
en cinco registros, dos estriados y, en sus dngulos,
sendos apdstoles que aclaman, con sendos volime-
nes a sus pies. El panel central es un “unicum” den-
tro de la serie de sarcofagos con la “Maiestas Domi-
ni” y es preteodosiano por el perfecto modelado de
la cabellera semiapolinea del Cristo resucitado v de
su rostro. Su figura esbelta, y casi de tres cuartos,
sale del nicho central, finamente trazado en su cur-
vatura y pilastras, que dejan ver al interior ofra ar-
quitectura no habitual, simulando ser el arco la puer-
ta de un edificio. Lleva Cristo en su izquierda una
alta cruz, muy bien elaborada en tode su conjunto
y modulo, mientras apoya en el suelo su pie dere-
cho, y sobre roca el izquierdo. Por debajo de dste,
parece apreciarse, mejor que los cuatro clisicos rios,
un monticulo rodeado de arbustos que pueden alu-
dir a un jardin. Precisamente dentro de él, y supli-
cante, estd arrodillada una mujer que viste hinica ¥
"palla”; posicidn que la Magdalena lomard mis tar-
de a los pies de Cristo crucificado, sola 0 acompa-
fiada, en “déesis”, con 5. Juan y Maria, de pie.

Lleva velada por completo su cabeza v su ros-
tro, de rasgos tristes y expresivos; mira a Cristo que
con la derecha le dirige su palabra, tal vez, pronun-
ciando el “noli me Engere”, como lo indica su gesto.

Estamos ante una escena tnica, en su formu-
lacidn y diferente de las que llevan ante los pies de
Cristo, no, como suele deciese, los “committenti™, o
difuntos, sino dos “personificaciones” alusivas al
genero humano, En nuestro caso, va sola una per-
sona femenina, tema que, si por su ambiente doc-
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trinal, pudiera personificar a la Iglesia®, lambién
representaria a la Magdalena, quien en la aparicidn
lamd a Cristo Maestro, “Rabboni”. Esta tltima
circunstancia se refuerza por el hecho de que aqui
lleva la Cruz, trofen y simbolo de su Resurreccidn
(Fig. 14).

Con cierta cautela pudiera admitirse la apa-
ricion sélo a la Magdalena en el lado izquierdo del
sarcofago de 5. Celso, en Milan, donde una mujer
tira, por detrds, del palio de Cristo, quien con el ros-
tro vuelto hacia ella, hace un gesto extrafio y de sor-
presa (Figs. 10 y 15). La escena forma parte del ciclo
de la Pasion anterior.

Aungue no se trate de un relieve sepulcral,
segriin nuestra opinion, la escena de la aparicidn a
la Magdalena viene asimismo representada en el
dngulo izquierdo -del observador- de la “lip-
sanotheca” citada, y precisamente en el panel cen-
tral ¥ delantero de la misma. Va en “pendant” con
otra escena original del "Christus Pastor”, que ocu-
pa el extremo del mismo panel, cuyo centro, de lipo
arquitectonico, encuadra otra con la “Maiestas Do-
mini”. Cue se trate de la Magdalena, ademas de con-
firmarlo el ciclo de la Pasion de Cristo, lo dé a en-
tender ¢l ambiente en que se desenvuelve la esce-
na, es decir, en un huerto, B Delbruech ("Probleme
der Lipsanothek in Brescia”, Bon 1952, p. 27) cree
se trate de la hemorroisa, opinidn
quie no admite F., . Dalger {“Die Fis- ; !‘,'-
ch”, Miinster in Westf, 1943, V, p. %

225), el cual demuestra se trata d¢ = —_
la Magdalena por la circunstancia -
del arbol que aparece en la referida
representacion (Fig. 13).

Tambidn, a mi parecer, s¢ tra-
ta de la aparicidn de Cristo a la Mag-
dalena sdlo en el panel marfilefio
inferior de la coleccidn Trivulzio de
Milan, precisamente en las dos valvas inferiores, no
obstante ir también representadas dos de las pias
mujeres ante ¢l Angel sentado junto al sepulcro de
Cristo'®.

II.- La escena, con dos o tres Marias “ad
Sepulcrum”, en varios sarcifagos y en un
relicario marmdoreo.

El tema que, en un principio timidamente se
dejaba entrever, al contemplar el panel central con
la representacion de la “Anastasis®, en los sarcofa-
gos de la Pasidn triunfal de Cristo, o en diversos
puntos de otros con dos o un registro, se manifesto
poco después, al desaparecer los soldados custodios

Rovista de fns Cafradias de Pesidn de Martos

de la supuesta tumba, convertida, ya en la primera
mitad del siglo IV, por Constantine, en cldsico mo-
numento circular.

Los artistas, sin eliminar el simbdlico “Tro-
paeum Christi”, consiguieron introducir la escena -
casi siempre en mini-iconografia- con una pequefia
rotonda que ocupaba el fondo y, ante ella, dos o tres
mujeres, en diferentes posturas, ante otra figurita o
busto del Resucitado. En dos casos, que sepa, se omi-
tid la Rotonda, pero no la Cruz, en forma de "Vexi-
lum™ con "vellum”, ¥ en él la mitica y enigmidtica
Ave “Foenix”, simbolizando a Cristo muerto, sepul-
tado y resucitado. La Cruz gloriosa viene adorada
por cinco hombres v cinco mujeres en “proskine-
5157 0 por dos apdstoles que la aclaman'. Con ello
se recordaba la invencion de la Santa Cruz, asocidn-
dola, tal vez, al Libaro constantiniano, v a la exal-
tacidn de la misma o “hypsosis”, y & su veneracidn,

Veamos brevemente como se desarrolla, no
esta dltima escena en sarcdfagos de Roma v de Ar-
lés, sino las distintas formulaciones que presenta,
en Italia y Francia, la de las “mulieres ad Sepulcrum
Domini®. Los artistas, por razdn del espacio de que
disponian, adoptaron casi el mismo programa com-
positivo en la escena, parecida tectdnica, forma es-
tructural de la Rotonda v disposicidn de personajes
en la misma.

Fig. 5. Sarcdfago de Servanne [Francia).
Vor G Wilpert Riv o Arch, Crist. 2 [1927) 37-33,

= 3 ig, 5,

Se trata de un ejemplar en el que se desarmo-
llan varios ciclos de la vida y pasidn de Cristo, en
sus dos registros, ocupando la escena que nos inte-
resa el centro del inferior con figuras de mayor pro-
porcidn de la acostumbrada. Fue reconstruido por
Wilpert con los fragmentos conservados en Mimes
v Arlés v a base de algunos disefos antiguos, y nos
lo ofrecid, en varias ocasiones, analizando cada una
de las escenas del mismo. Asi describe la escena que
nos interesa v afortunadamente conservada: “...Mos-
tra nel fondo il santo sepolero custodito da due sol-
dati, e sul davanti tre donne colla palla tirata sul
capo, che, piegate sul, ginocchio destro, adorano
Cristo risorto; questi le saluta colla destra alzata e
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stesa. La scena ritrae quinedi il fatto raccontato da 5.
Matteo, delle due Marie, "Maria Magdalena et alte-
ra Maria® (Matt. 26, 9); le quali, recatesi al sepolcro
videro prima I'angelo che lore annuncid la risu-
rrezione di Mostro Signore, e poi Cristo stesso. 'Et
eoce Jesus occurrit illis dicens: Avete, [lae autem
accesserunt et tenuerunt Pedes eius et adoraverunt
eum’”. ¥ conbimia Wilpert: “L'artista, usando del
suo vecchio privilegio, aggiunse alle due Marie la
Salome, ricordata da (5. Marc. 16, 1-7), quando rac-
conta come le tre pie donne: Maria Magdalena et
Maria Jacobi et Salome’”, fueron a ungir el cuerpo
de Jesis, encontrando vacio el “monumentum” y,
en el interior del mismao, al &ngel, quien les anunciG
la resurrecién del Sefor?.

Hacen guardia al sepulcro dos soldados, en
hinica corta y “cingulum”, casco militar, al parecer,
con "clamys”, Lleno de asombro, el del lado izquier-
do del espectador, con su mano derecha en el men-
bon, se apoya en ella, mientras que el del lado con-
trario, parece huir. No me entretengo en describir
el sepulcro, colocado sobre una roca, por haberlo
hecho en otra ocasiGn.

Wilpert califica a este sarcifago “perla della
scultura antica cristiana®, y como una original obra
del arte sepuleral de Arlés, “tanto per l'unith quan-
to per la ricchezza delle sue rappresentazioni”, ca-
talogdndolo “con ogni certezza al secolo [V". Por
su refinade estilo, puede muy bien fecharse en la
mitad del dicho siglo, y pocos como €| han desarro-
llado un tan rico programa iconogrifico,

L.- Sarcafago fragmentado
con dos registros de Brescia (Fig. 6).

Es de dnice rosado, totalmente veteado y pro-
bablemente elaborado en un taller del norte de Ita-
lia, entre los afos 370-380, por un gran artista, como
lo demuestra su estilo bello y perfecto trazado de
sus figuras v escenas. Estas, casi todas incompletas
por tres de las rupturas, son; en el registro superior
el paso del mar rojo, ¥ en la zona inferior del bajo,
son, de izquierda a derecha; la resurreccion de Li-

Fig. 6. Bresda. Museo Civica Cristiano: G. Rizzardl, ©1 sarcofagl... del pasaagoio del Mar
Anssan”, Feenza 1B70. pp. B4-67. fig. 15.

zaro, la curacidn del ciego, mejor que la del pa-
ralitico, la aparicion de Cristo, en busto, a dos de
las mujeres pias, la aparicion del mismo a Santo
Tomds v otra de dificil interpretacidén®. Por encima
de las cabezas de las dos Marias, y entre dos cirros
de nubes, aparece ¢l busto del Resucitado, quien
dirige su palabra, no a la primera de ellas, que pa-
rece estd escodrifiando el fondoe de la tumba, sino a
la compafiera que va detrds y mira, asustada, la H-
gura de |esis. Visten tinica y palio -que no les cu-
bre las cabezas-, sus rostros son finos y elegantes, al
igual que sus peinadas cabelleras. Debido al corte
del marmol, que rompe ambas figuras por la cintu-
ra, no podemos saber si llevaban aromas al sepul-
cro, ¥ como era éste por su base; pero, a juzgar por
lo que queda de su tamburo y capula, debid ser cir-
cular, a pesar de que ésta dé la sensacién de ser pi-
ramidal con dos vertientes,

Se trata de una aparicién o teofania, no del
angel sino de Cristo, en cipeo, como alguna vez se
le ve en las pinturas de las catacumbas, durante la
segunda mitad del siglo IV, ¥ que después aparece
en las artes menores ¥ en los mosaicos de Santa
Maria la Mayor®. De tratarse de la aparicién del
angel, éste estaria, de pie o sentado, cosa que aqui
seria imposible, por razin de espacio; por lo mismo
el escultor omitid en la escena la presencia de los
dos soldados.

3. - Sarcdfago de Roma, desaparecido,

con la Amdstasis y la aparicidn de

Se trata de un ejemplar, de columnadoe estre-
cho por presentar siete nichos, ocupando el central
nuestra escena en cuestion, y los otros con dos fign-
ras de apdstoles cada uno, que aclaman tanto a Cris-
to, con las dos Marias, como a la Cruz y a la " Ands-
tasis”,

Gracias a la esbeltez del panel central queda
espacio suficiente para la escena de la aparicidn, que
componen las dos pias mujeres al lado izquierdo
de la Cruz y por delante de la Rotonda, Ambas vis-
ten tinica y palio que cubre sus ca-
bezas; estd la delantera, arrodillada,
o en genuflexidn, y la segundla, ape-
nas inclinada, mientras que, con el
mismo gesto de sus brazos dere-
chios, suplican y adoran a Jesids, que
ocupa el lado derecho, hasta la al-
tura del palo transversal de la Cruz,
sobre la que se apoyan dos palomas.
La postura de Cristo es solemne v
mayestitica, al dirigirles su palabra
con la mano derecha, v con el ros-
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Fiig. 7. Roma. Sarcéfagn desaparecido. halado an el Vaticano y disefado en: "ALS", fol. T4,
WS H (testo}, fig. 2089 = “Aepertorum”, Am. 1459/935,

tro vuelto a las dos Marias, sujetando con su fzquier-
da el borde del palio que baja del hombro y que

delante de su cintura tiene recogido.

Ni que decir tiene que la primera de las mu-
jeres es la Magdalena, no sdlo cuando va con otra
compafera, sino cuando se juntan [as tres pias mu-
jeres. El sarcafago, retocado por Wilpert, nos lo ha
transmitido la “Roma subterrdnea™ y es una de
las incisiones mas perfectas de la misma; al pare-
cer, debit ser hallado durante la demelicidon de la
basilica antigua vaticana, en donde se conservd por
algiin tiempo, pasando después al palacio romano
del dugque de Cesi. El gjemplar es de época teodo-
siana ¥, tal vez, debio existir también en Roma otro
idéntico a este mismo. En al caso contaramos con
otra pieza que llevaba la misma escena central e
idéntica tematica, segin nos lo transmite otro dise-
no parcial romano ¥ que a continuacion describo.

Fig. 8. Roma. Diseno del anterior sancofago en el
M5, Vail. Lat. 10545, Tol. 217,

4. -z El diseiio del sarcifagoe anterior es el primero
’ g . 3 ’ y i Sig. B

En el Ms. Vat. Lak. 10545, fol. 217t se describe,
en latin, un sarcéfago con la misma temdtica que en
el anterior, indicando las rupturas, el lade menor
izquierdo del mismo -pero omitiendo en el frontal
del mismo angulo, cuatro apdstoles- v el lugar don-
de se encontraba, es decir: “in aedibus episcopi” de
Todi o palacio romano del mismo. Lo curioso es que
después afiade: "simile vas videre licet in Sto. Petro
Vaticano™ ™, y que parece indicar que se trata de dos
sarcofagos diversos, aunque con el mismo conteni-
do. Como sobre el asunto he tratado en otro lugar
ya indicado, advierto que existen diferencias prin-

cipalmente en Ja posicidn de manos
y del rollo que los apdstoles llevan
-tema al que el disefiador da impor-
tancia- y sobre el que dio disefios
aparte.

La escena con las dos Marias ante
la Rotonda y la posicion de ambas
v la de Jesids, coinciden en sus de-
talles, mostrando algunos desper-
fectos el “Chrismém™ y la parte alta
de la Cruz,

5.~ Sarcdfago fragmentado

e e
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Fig. 9. Alx-en-Provence (Francia): W5 n. 137, &

Wilpert, en su afin de encontrar un ejemplar
de la Rotonda del Santo Sepulcro en ¢l sarcifago
174, ya citado, refiriéndose a éste de Aix, dice: “5i-
mile santo Sepolcro ritorma sopra un
sarcofago su per gill contempora-
neo della stessa officina e sopra un
frammento del museo di Aix, resi-
duo d‘un sarcofago colla rappresen-
tazine dell’ Andstasis nel centro (WS,
137, B). ¥ afade (ibidem, vol. [ del
testo, p. 172), que el disefio publica-
do por Le Blant "& ine-satto, come
si vede dalla mia copia; ['autore del
disegno non ha veduto il risiduo
della traversa incisa della croce®.
Tales datos le inducen a damos un frontal de sarcd-
fago no columnado, sine de friso continuo, en el que
ciertamente se ve la alta y estrecha Rotonda, ¥ en su
puerta, parte de un personaje sentado sobre una
piedra. En este caso, debe tratarse del dngel. A la
altura de la cipula del Sepulero queda tambidn par-
te del palo trasversal de la cruz, y un apdstol que la
aclama, de aspecto juvenil, que no debe ser Cristo,
hablando con dos o tres pias mujeres. ;Se tratard
aqui de dos escenas contaminadas, reuniendo las
dos apariciones evangélicas en una, a las que el ar-
tista afiadiria la aparicion a Tomas? Esto parece in-
dicar la postura del tercer personaje alto, que se di-
rigiria a Cristo, al mostrarle su costado abierto. Sea
lo que fuere, en la suplencia, mis o menos éxacta
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formulacidn grifica de escenas, y a
Cristo barkado, en busto, envuelto
en un cirre de nubes, hablando con
las dos pias mujeres. Una de éstas
mira atentamente a Jesis, alzando
sus manos veladas, mientras agquél
con su mano derecha indica a Mag-
dalena los “linteamenta™ v la puer-

(@

ta del sepulcro, hacia los que ella,
cabizbaja ¥ con su mano derecha
caida, comtempla misticamente. 5e
trata, pues, de una tenfania de Cris-
to come ya queda indicado y que
reconocen hoy casi todos®.

El trazado v estilo de las dos Ma-
rias “ad sepulcrum” es altamente

,.u"‘ T I..'.':." |
NN
| e

Fig. 11, Avignin. Sarcéfage procedents de Arids: WS. 37, 5 y vel. | (testa) p. 46,

de Wilpert, ciertamente se daba la escena de las
mujeres al Sepulcro, en mimero impreciso v en pos-
turas diversas. En este ejemplar, tal vez arlesiano,
debe tratarse, sin duda, de la aparicidn del dngel a
las pias mujeres.

6. - El sarcdfago de la iglesia de

Este gjemplar, de cuyo lado menor ya he ha-
blado, es el inico perteneciente al siglo V, v el que,
en “compendium”, nos da un ciclo de [a vida de
Cristo, dando gran importancia a la escena de la apa-
riciéin del mismo a Marfa Magdalena y a la otra Ma-
ria (Mat. 28, 1), y a la de la aparicion al apdstol To-
mds. Probablemente este sarcéfago salia del mismo
taller que ¢l de Brescia, por presentar casi la misma

Fig, 12, Vaticana, Grutas Vaticanas,
(W5 121.1-4 = “Repertociim® BTT2].

- as

Fig. 13. Brescia. Museo Chico Cristiana.
(R, Dalbruch, "Probiemes der
Lipsanathek... ", Em_ [}.

impresionante, no sdlo por sus lar-
gas vestiduras gue cubren casi bo-
talmente a ambas, sino por el per-
fecto disefio arquitectonico de la Rotonda, levanta-
da sobre el monte. La descripcion de la misma la he
dado en otro lugar.

7. = La Magdalena “et altera Maria®™
en la caja-relieario marmdrea del

muses arzobispal de Ripena (Fig. 16).

Esta pieza, escullurada en tres de sus caras
rectangulares, con la “Traditio Legis”, la adoracion
de los magos y la original escena de la Ascension
de Cristo estaurdforo al cielo, ha sido en varias oca-
siones estudiada. Asi la describe el "Corpus della
scultura paleocristiana bizantina ed altomedievale
di Ravenna®, [, Roma 1968, p. 81, n. 138 b,, v la data
en los afios $40-450: "L altro lato lungo -il posterio-
re- presenta contemporaneamente sia ["annuncio di

[W5. 37, 5] ¥ Fig. 11.
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Gesii alle pie Donne della sua prossima ascensione,
sia il momento stesso dell”Ascensione, A sinistra si
vedono le Pie Donne, inginocchiate, vestite di man-
t morbidamente articolati, protese verso la figura
del Cristo, che, a sua volta, poggia su un sasso, e
reca una lunga croce latina. Il Redentore ha una lun-
ga chioma fluente, mentre nel cielo, dietro di L, s
scorge la mano di Dio. All'estrema destra, vi & la
solita schematica e simbolica turrita raffigurazione
della citth di Gerusalemme™,

Concluyo estas notas iconogrificas sobre la
figura de la Magdalena y de las otras dos pias mu-
jeres del Evangelio, esperando haber contribuido a
una tan rica temidtica, pero casi tenida en olvido en
la mini-escultura sepulcral de QOccidente.

Fig. 17. Milin
(W5, 243, 4) v Aig, 11,

MoTas:

' Lir represendacidn nrqui}:cjr.iuérn de fa Retpuda del Sanlo Se-
palera g La esculinen paleccrtatinne de Oeeidente, en “Chiris-
tan Archaeology in the Holy Land BMew DHscovertes - Ar-
chaeological Essays in Honour af Yirgilio Corba OFM -
Studium Franciscanum Caollectio Maior 36, Jeresalem
1990, pp. 571-590,

? Las cltas princlpales son: fo. 19, 25; My 27, 28; Me, 15, 28
M. 15, 40 {crucifixidn v muerte de Jesiis), ML 27, 61; Me.

Fig, 18, Londres. Museo Britdnico,

Fig. 18. Mainz. Fragio. de t3pa de sarcdfago procedente de Aoma,

15, 47; M, 2B, 1; M. 16, 1; In. 20, 1 (sepultura etc), Véanse
tambicn; Mc, 16, 9; In. 20, 14 ¥ In. 20, 18 y Mc. 16, 10 {"Mali
me bngere™} v los evangelios apdcrifos: "Evang. de Pe-
dia®, K11, 50-54 v XIL- 3557 (apdcrifos de la Pasidn v Re-
surreccidm v “Actas de Pilata®™, X1, pp. 424, 474475 y 549,
Para cstas Ollimas cifas: A, Santos (Kero, Los Evnngelios
ipderifos fede. critica y bilingue) BAC, Madrid 1979,
FAA VY. Biliotheca Senclorim, Roma 1967, VI cols, 1078-
1104, en donde dd 1a bibliografia hasta 1964 y ln aumenta
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e s artéculo: “Les orlgines du culle de sainte Marge Ma-
deleine en Cecident”, en las Actas “Marie Madeleine dans
I myystiquer, bes arts et les lettres™, Florence 1988, pp 33-
47. Mis bibliografia en "Program. Dell“anno accad, del
PLACY (1997-02), p. M.

YA GRABAR, Les ampoules de Terre Sainle, Paris 1958; . EN-
GEMAMNMN, Poliistinensische Pilgermmgrulien in F. I, Déiger -
fustitred 1 Varen (JoAC, 16-1973 pp. 5-27) v L. Kotzsche-
Breitenbruch. F"l'.fg!mmfﬂ.lk!:r o Hrr'l'r'_gn!.u Land-Dred
Wiwerwezbrinigen des Wilrterubergischen Lmndenniisenm e
Strttgarl, enla misceldnea de Th. Klauser “Yivarum®, vol.
KL 1984 del [bAC, pp. Z29-246,

* 1. Wilpert, Sercafegi crisivn i antigui (WS), Roma 1932 -bex-
b pp. 320-332, v del mismo autor: Le Fede delle Clifesa
iensceitle Citth del Vaticano 1938, pp. 54-56 v 8-66.3

1. Yillese, Lo résurrection du Christ dmirs Uarfe chrélien du 117
an VIF sitcle, Paris 1957, pp. 59-87 v 127-134, ldms, 32-43.

"G Jevermias, Oie Holzzidr der Basllikan 5. Salbind dn Rom, Ti-
bingen 1980, pp. 63-66, ldma. 53-56.

*W.F, Yolbach, Elfenbeingrbeiten der spibantike and des frihen
mittelnlters Bainz 1952, n. 110, lim, 33, PP o758 m111,
&, 33, B 5&;:’!. 114, lam. 35, P ﬁﬂ_:,r . lFﬁ}r 167 rulpecl'i—
Vet

*). L. Meder, Le baptistere de Naples et ses mosafiques, Fribourg,
1964, pp. 93-97, lim. Vh,

B W, Ded ann, Revenimn Geseleiehie wnd Mogairenle-
Frilhelristliche Bruten wnd Mosniken von Rovenng, Wisha-
den 1969, vol, [ pp. 187-8 v 11, figs. 206-7. Yiéase también:
. Bovinit, Vite di Cristo sei mosaicl 47 5, Apolinere Niopo di
Hrvenna, Ravenna 1958, pp. 93-95,

). ¥ilbette, La résurrection du Clrisl, pp. 63-72

" E. La Blant, Les sarcophges de Iy Gaule, Paris 1836, pp, 122-
23, n. 19 y [dm. 37, 1-3. Son los sarcofagos de Saint-Ser-
nin {Toulouse) v de Rodez. Mas bibliografia sobre ambuos
en AANY. Beecnell Géndral des monnemeints soulptds e Fran-
ce, [V, Paris 1987, pp. 80-BL. Ver mi estudio fconagrafia
Tariper” decorandn of “podinm” sepulern) de Lifzare en gared-
Sagas eousbnirtindrnes (RAC, 66- 1990, pp. 195-232),

WS, 2 {besto) pp. 220-232, fig. 303. Ver 1a tapa del sarcdfa-
g0 hoy reconstrudfda en: AANY, Museo nazionnle romine-
Le sculture = I, & Boma 1986, pp, 24=27, fig. 11, 5. Hoy estd
en el musen central de Maine, Véase G, Koch, Bimische
Sarkoplage, Minchen pp. 92, lm. n. 77

En esta misma obra se trata de los sarcdfagos de Me-
ledigro ([dms. 183-188 y pp. 161-166) que o= en los que ver-
daderimante s da un Fara!eha funararin p-.:r&l:i.l:ln al tema
que aqui trato. En ellos aparece ol sepulere del héroe v
entorno a €l una o dos plafideras, sentadas o de phe, as-
pecto iconogrifico que ba sido estudiado por Claudia
Mauerth en su obra: Yon Tod cum Lebern, Wieshaden
1980, pp. 64-67 Lim. XXV, figs. 44-51. De ella nos servi-
mos en muestras figs, 1-4.

g, Delbreech, Prodleénme der I,!mﬂrnl‘.l'rg'k in Brescia, Bon 1952,
p. 26-27, lim. L

*G. Dalla Torre di Sanginetto, Note i iing sceima courfrozersa
di tre sareofngi, en “Euntes docete”. 28 (1975), pp. 458-463.

¥ Bon los sarcdfagos de Florencia, de Adds (WS, 287, 1: 38, 3
y el del MPC del Vaticano, 123, 3 = Repertorium, 2, ) ¥
atros oon la escena de la resurreccidn de la hija de Jakro.
En ellos aparece una mujer, postrada en fierm, que pu-
diera ser 1a madre de ks nida, o mujur la hermorroisa, ¥l
que fue curada inmediatamente antes, Por lo que se refie-
re & las dos o tres Marias, existe en @] museo oliveriano

de Péaaro un ErlEmenlth ﬂrcﬁfaﬁu el .-r'|5||:| IV, en el
que estdn de ple des mujeres v otra de rodillas, todas tres
ante Cristo jSe tratard de wna aparickin a ellas, o de otro
cpisodio? Constiltese: G, M. Gabrielli, ! snrcafagi paleocris-
fedart & adbomedioeonli delle Merche, Faenza 1961, PP 9395,
FLE. =7, ¥ 1 esbadic, Frugr.ut.u Fird e :|rrr:ﬁ__|".|:|gr.'l.1: pal'm.ﬂ;n'milrr-
it Oedditos, existendes air Romin o de elln desaparecidos, en
Riv. di Arch. Crist.”, 53 (1982}, pp. 343-50.

¥ A Recio, ; Esiste rella sowlbura sepolerale paleecriztiann wra

rappresenlazione allegoricn dells “Fides Ecclesiae Universa-

les"?, en “Actes du X* Congr. Inter. d' Arch. Chrét.”, The-
ssalonkgne - C. del Vaticano 1984, vol. |, pp. 651-667. Sar-
ciéfages parecidos al gue estudio -pero sin la que yo llamo
Magdalena a los pies de Cristo con b Cruz- pueden verse
en: F. Benoit, Sarchaphnges paliochrdtions d* Arles of de Mar-
seflfe, Paris 1954, lim. 29, an. B2-84 efc. v en 3u eshudio
sobre un parecido tipo de sarcdfages en “Riv. di Arch,
Crist.", 26 (19500 pp. 105-115.

4. F. Volbach, Elfenbeimarbeiten, n, 111, lim, 33, p. 58
"G Wilpert, Le due piiv anbiche raggressitinziond dell” "wdare-

tie, en: “Att della P, Ac. Bom. di Archo” — sevie 11 - be-
morie, I, Roma 1928, pp, 135-155, ldms. XII-XV,

MG Wilpert, e perln defln senlture eristione antica di Arfes,
“Riv. di Arch. Crist.”, 2 (1925), pp. 37-53, y WS, Il {testo),
p. 15

", Rizzardi, | sercofagi pelrocriztioni con rappresentazions
el }umggr'u del Mar Rosso, Farmza 1970, Pp.ﬁd-nﬁ&. ﬁE' 15,

=0, Perder, Les Theophanies dous les uepsalqiees de Sainte-Ma-
rie Majerre @ Ronre, “Riv, di Arch. Cri=st.”, 50 {1974), pp.
275290 v A. Recin, EN “ocarmen paulina™ de Ddoaso y In in-
fergretaciis de fres pscenas pickdnicas de ln cofacupriba de Co-
mmadila, en “Saecularia Domasiana™ s, C. de’. Vaticano 1986,
pp. 333-358.

A, Bosio, B, 5, Roma 1622, fol. 79 Una bibliografia com-
pleta, en parte, en AA VY. Bepertorium der cliristiicli-mr-
tiken Sarkoplage, Rom wud Ostin, L pp. 3889, [am_ 1489/933;
WS, [1 (testo], pp. 324-26 v 330-331 fig. 209), v en su libee:
La Fede defla Chizsn aascente, C. del Vaticano 1938, p. 65,
fig, 45,

# Este Mz Vat Lat. ha sido deserito por M. Vattasso-H.
Carusi, Codices Vaticoni Lating, 10300-10700, C. del Vatica-
no 1982 (edc, anaskit.) pp, 287-200, en p. 268,

* Este saroifago de Milin (WS, 243, 4 y 6) estd fechado por
M. Sotcamayor, Smit Pedro e Ie dcarayrnjia paleocristinim, Gra-
nada 1962, 117, n. 90, entre los siglos [V-V, figs. 38-29. En
la escena teofinica a las plas mujeres, como en la del sar-
cofago de Brescia, os Cristo, como lo reconoce B. Warland,
Chis Bustbil Christi, Rom-Freib, Wien 1986, pp. 111, fig.
115. El "Loges”; en busto, en el A, Testamento aparece en
dos sarcifagos: Boma, catacumba de 5. Sebastiin, |acob
en ¢l suefio de Betel, WS, 184, 1 = Reperboriym, 44/ 1E3, y
Arlés, Muses de Arclés, Jonis debajo de la pérgola, Wi
122, 2 v Benodt, Le., ndm. 43

* Intencionadamente he omitide, por tatarse de otro ma-
terial diverso del mérmol, la aparician de Cristo a sélo la
Magdalena en una medalla-eulegia, de arcilla secada al
sol, cuva descripeitn se puede ver en G, Celf, Climali Bob-
biensi, Roma 1923, pp. 50-52, fig. b. Por la misma razdn
ni cito lx miniatura en dos registros del manuscrito siria-
¢o de Rabula, sstando en el superior, ademis de 5. Juan v
la Wirgen, ante Cristo crucificado, las tres pias mujeres, v
en el inferior, la apariciim del ﬁmge! a dos de ellas, ante el
sepulcro. Vidase la edicion facsimil de este Mz, de la bi-
blinteca Lavrenciana de Florencia, del 1959, lam, 13,
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El Réquiem Musical

AI intentar responder a la peticion de la Re-
vista Mazareno con algin articulo sobre muisica, y
después de dudar sobre el tema a elegir, me he de-
cantado por hacer unos apuntes sobre los musica-
les a lo largn de la historia.

El nombre de Réquiem suena inmediatamen-
te a aspectos funerales, a dolor, a muerte; también
suena a esperanza entre los creyentes. Sonestos sen-
timientos de abatimiento una de las fuentes de ins-
piracion méds fecundas para la creacidn musical:
muchas de las grandes composiciones de la Histo-
ria de la Miisica han sido inspiradas por ellos. Es
un hecho que el dolor inspira al midsico a la par que

la alegria.

En estas lineas queremos hacer un breve co-
mentario sobre esta forma musical denominada Reé-
ipaeiene.

El término Réguiem (palabra latina que sig-
nifica descanso) se usa generalmente para designar
la misa celebrada en sufragio por los difuntos y que
comienza con las palabras Réquiem acternam dona
eis Domine el lix perpetua luceal efs (dales, Sefor,
el descanso eterno v brille para ellos la luz eterna);
estas palabras constituyen una piadosa jaculatoria
que se repite con frecuencia en la liturgia de difun-
tos, basada en la creencia cristiana, cristiana y no
cristiana, de la supervivencia e inmaortalidad.

También se ha utilizado este término para
ooras no estrictamentes Jitlflrg_'lcas pero si escritas en
honor de los muertos:

§ - Musikalische Exequiem del aleman H.
Schutz en 1636.

g - Em deutsches de ]. Brahms en 1868,

§ - War (Guerrero) del inglés Benjamin Brit-
ten, compuesto para la inauguracion de la catedral
de Coventry en 1962,

&y, Gaseands Coladra l’.?a-qmi m#m
[ Mrector de fe Covad Toveilana

§ - Cantiques del ruso Igor. Stravinsky en
1965-6.

Estructura y texto de la Misa de Réquiem

La estructura de la Misa de latina no quedd
fijnda hasta después del concilio de Trento (1645-
1563} en el Misal de Pio V, el afo 15710, que prescri-
bia las siguientes secciones:

1) Introito: Réquiem asternam.

2) Eyrie eleison.

3) Gradual: Réquiem aeternam.

4] Tracto: Absolve Domine.

5) Secuencia: Dies irae.

6) Ofertorie: Domine Jesu Christe.

71 Sanctus-Benedictus.

&) Agnus Dei (con "Dona eis” en vez de Mi-
serere nobis’ y “Dona eis Réquiem sempiternam®
en vez de ‘Dona nobis pacem”).

9) Comunidn: Lux agterna.

El responsorio “Libera me Domine de morke
aeterma” lo han utilizado algunos compositores de
Réquiem, pero no pertenece a la estructura de la
Misa sino al servicio de enterramiento o exequias.

El poliférice no siempre incluye todas las sec-
clones anteriores. Asi:

§ - Los compositores renacentistas suelen huir
de la version polifdnica de la secuencia Dies irae y
utilizan frecuentemente el gregoriano como base de
su palifonia y para las entonaciones en los comien-
706 de las secciones o movimientos polifénicos.

§ - En los compositores mis antiguos, como
Cristobal de Morales (1500-1553) v Tomas Luis de
WVictoria (1548-1611) aparecen entre el Kyrie v el Dies
Irae al lamado Gradwal, que no vemos en los com-
positores de los siglos XVII v XIX. La famosa se-
cuencia medieval Dies irae cuyo autor es el francis-
cano Tomds de Celane (letrado recibido a la Orden
por el propio San Francisco de Asis hacia 1215} se
compane de 19 estrofas de tres versos octosilabos.
En los primeros compositores, mis austeros en el

Revister de las Cofredins iy Fasidn de Meartos
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empleo de medios musicales, esta estrofa es trata-
da con brevedad v como un todo musical {como un
solo niimero). Sin embargo en autores posteriores,
en log que la misa de difuntos adquiere proporcio-
nes de concierto, la secuencia aparece dividida en
varios nimeros, algunos de ellos con una extension
notable, donde ¢l compositor expone sus ideas y
sentimientos con profusidn de formas y téonicas mu-
sicales.

Una vez fijada litargicamente la Misa de Ré-
quiem, el nimero de composiciones aumento enor-
memente.

Con las diferencias anteriormente apuntadas,
podemos decir que la disposicidn tipica de una Misa
de grandes proporciones {como puede ser la de Mo-
zart) es la siguiente:

I.- Introito: Réquiem aeternam
Descanso eferno

2.~ Kyrie eleison

Sefior, ten piedad.
3.- Becuencia
Diez iras

El dia de la ira.

Tuba mirum spargens sonum
La trompeta al esparcir su

sonddo atronador,
Rex tremandae majestatis

Rey de tremenda majestad.
Fecordare

Acudrdate.

Confutatis maledicts
Confundidos los malditos,
Lacrimosa dies illa
Dia de lagrimas, aquél.
4.- Ofertorin: Ddmine lesu Christe
Sefor Jesucristo.
3.~ Sanctus-Benedictus
Santo, Santo.., Bendika...
6.- Agnus Dei
Cordero de Dios,
7.- Comunlon: Lux seterna luceat is
La luz eterna brille para ellos.

El tema del Réquiem

El texta de la misa de difuntos estd repleto de
las mis variadas ¥ vivas imagenes que han sido
fuente inagotable de inspiracién para gran parte de
los compositores: las penas del infierno vistas como
un profundo ¥ oscuro lago, como la boca del ledn;
la trompeta solemne que esparce su sonido potente
sobre los sepulcros lamando a juicio; el libro don-
de todo estd escrito; el Rey y Juez de majestad tre-
mernda ante el que se hard patente todo lo oculto.

Pero frente a estas imigenes de acentos terri-
bles, que més parecen inspirar terror y espanto, los
textos también presentan las opuestas: la plegaria
insistente; el Rey piadoso que infunde esperanza y
reparte misericordia, que absolvid a Maria y salvd
al ladron; el Rey que, siendo justa, &5 a la ver mise-
ricordioso v da gratuitamente la salvacidn,

Todo este entramado de ideas ¢ imdgenes de
larga tradicién biblica y cristiana constituye el ma-
terial de fondo que los misicos utilizan en la com-
posicion de sus misas de difuntos o Réquiem, para
expresar sus posturas frente a temas tan vitales
como la duda o la creencia en la supervivencia, la
finitud del hombre, el sentido de la culpa, la sipli-
ca humana y la clemencia divina, la rebeldia del
hombre frente al poder de Dios...

Esta riqueza de imdgenes ha hecho que el gé-
nero fiinebre haya sido uno de los mas cultivados
por ser fuente casi inagotable de inspiracion musi-
cal,

Las posturas filosdficas, relipiosas ¥ vitales de
cada compositor frente a tema tan compromeatedor
como la muerte ¥ sus secuencias, han ejercido, log-
camente, una influencia decisiva en el enfoque mu-
sical ¥ en su realizacidn.

El Réguiem a lo largo de la Historia

De esta forma ha surgido a lo largo de los al-
timos cinco siglos una extraordinaria y variada
muestra de esta composicion. Hay mucha distancia
{cronoldgica, ideoldgica y téonico-musical) entre el
Réquiem de Morales (1500-1553) o Victoria (1548
1611) {personas de talante austern, sereno e inltros-
pectivo, como corresponde a hombres profunda-
mente creyentes v de una espiritualidad casi mist-
ca) v el de Héctor Berlioz (1837) o el de G. Verdi
(1874}, llenos de efectos orquestales y de los conte-
nidos humanos mas queridos por el Eomanticismo;
Estos se aproximan mis al concierto, al drama y ala
dpera, mientras que aquellos nos sumergen en una
atmosfera de recogimiento, oracidn y reverencia
ante el tema de la muerte.

Aunque a parlir, aproximadamente de 1500,
son numernsos los compositores que nos han deja-
do un Réquiem, podemos agrupar la mayoria de
ellos en tres épocas bien definidas tanto ideoldgica
como musicalmente; ¢l Benacimiento, siglos XVIII-
XIX y siglo XX. Haremos unas breves considera-
ciones para los mas destacados de ellos: los de los
espanales Cristébal de Morales v Tomis Luis de Vic-
toria en el Renacimiento; el de Wolgag Amadeus
Mozart a finales del siglo XVIIL; los de Héctor Ber-

[74 MNAZAREND

Hemaner Senter 2003



lioz, Giuseppe Verdi y Johannes Brahms en el siglo
XIX vy el de Benjamin Britten en el siglo XX.

R —_——

Podemos situarlo entre mediados del s. XV y
finales del 5. XVL

Se caracteriza esta época por un movimiento
general de lo profano frente a lo religioso, con un
nuevo énfasis en los valores humanos.

La Reforma de Lutero fue un hecho de pro-
fundas repercusiones en la vida de la cristiandad
europea: la lglesia Catdli-
ca inicid la Contrarreforma
con el Concilio de Trento
{1545-1563), lo cual supu-
so la reforma de costum-
bres, el fomento de la pie-
dad y un resurgimiento de
los principios cabblicos.

La muisica fue uno
de los campos reformados
por el concilio; el resulta-
do fue una miisica carac-
terizada por el fervor, el
contenido emocional, el
sentimiento mistico ¥ una
nueva sencillez {en tiem-
pos anteriores se llegd a
una dificultad casi total en
Ia inteleccidn de los textos
cantados, debido al estilo
contrapuntistico de las
composiciones y sobre
todo al hecho de que las
distintas voces del Coro
llegaron a cantar textos
distintos simulBineamente),

A esta época pertenecen las Misas de difun-
tos v/ o los de compositores como los Hamencos
Guillaume Dufay (1400-1474) v Johannes Ockeghem
(1410-1497), el gran maestro de la polifonia, ¢l ita-
liano Giowvanni Perluigi da Palestrina (1525-1594),
los andaluces Pedro de Escobar (m. en 1514) y Cris-
tibal de Morales (1500-1553), v el gran maestro cas-
tellamo Tomas Luis de Victoria (1348-1611).

Los compositores espafoles de esta época se
caracterizan por su béenica musical mids sencilla que
la de los maestros italianos y flamencos, no por des-
conocimiento de las reglas sino por sus posturas
ideoldgicas y religiosas mucho més cercanas a los
postulados de la Contrarreforma de Trento que en

Revista de lns Cofradias de Pasidn de Martos

Tomés Lue de Victaria.

Espafia adquirid acentos intensamente religiosos “la
miisica sélo debe componerse para alabar a Dios y
enaltecer los pensamientos y senfimientos de los
hrombres™ (Cristdbal de Morales, Missarum Liber [,
Roma, 1544); de ahi la serenidad y austeridad de
nuestros compositores, la falta de adomos y artifi-
cios musicales con los que demostrar el virtuosis-
mo de que dertamente eran capaces.

For eso al escuchar el “Réquiem o Missa pro
Defunctis” de Morales queda uno sobrecogido por
su gran carga de religiosidad v su patetismo; se nota
el dolor profundo y reverente ante el misterio de la
muerte, pero por encima de todo se percibe la obra
de un creyente que confia
firmemente en Dios; mas
que canto parece el lamen-
to de un hombre que reza
contrito y confiado. Es una
pbra de una austeridad
suma en la que el autor
pone en préictica sus pala-
bras antes citadas. No hay
la menor ¢oncesidn al re-
galo del oido o a la floritu-
ra; solo importa la alaban-
za de DHos en la contem-
placidn del misterio de la
mierbe,

En el Réquiem de
Tomuds Luis de Victoria de
1605 (Officium Defuncto-
rum sex vocibus in obitu
et obsequiis Sacrae Impe-
ratricis) encontramos otea
obra monumental; sin duda
alguna, la mejor de toda la
muisica espaifola. Fue com-
puesta para las exequias de
la Emperatriz Maria de Austria, hermana de Felipe 11,
retirada en el convento de las Clarisas Delcalzas Rea-
les de Madrid, a donde el compaositor la acompania
como capellin y Maestro de Capilla.

La obra consta de Missa pro Defunctis, un Mo-
tete, un Kesponsorio y una Leccidn.

El punto de partida es la secuencia gregoria-
na Dhies irae, del oficio de difuntos, que Victoria pre-
senta en sucesivos fragmentos que luego desarrollé
en forma polifénica.

La obra entera es de una grandiosidad mani-
fiesta que le viene mds del sentimiento y religiosi-
dad que la inspiraron que de los medios técnicos
musicales utilizados,
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Destacan en ella los momentos intensos de la
exclamaciin “Libera dnimas® del Ofertorio y 1a Lec-
citm Il que més parecen oracidn que canto.

Esta obra deberfa ocupar lugar de distincidn
en la coleccidn de cualquier amante de la buena mi-
slca,

Siglos XVII-XIX

Esta obra le fue encargada por un célebre per-
sonaje andnimo y oscuro, La quebrantada salud de
Mozart que le hacia pensar ya en la muerte, le llevé
a la obsesion de que dicho personaje habia venido
de ultratumba para anunciarle su fin praximo.

[ata de 1791, habiéndolo dejado inacabado
al llegarie la muerte cuando trabajaba intensamen-
ke en él. Fue completado por su discipulo Sisma-
ver, de acuerdo con los eshozos y apuntes de Mo-
zart. En noviembre de dicho afo la enfermedad le
obliga a guardar cama; el 4 de diciembre pide la
partitura del Réguiem v comienza a tararearlo, pero
al llegar al pasaje “Lacrimosa dies illa” ya no tiene
fuerzas y lo deja; lama a su discipulo Stssmayer ,
se lo entrega v le da instrucciones precisas para aca-
bar las partes cuyos esbozos v apuntes deja escritos

en la partitura. A las pocas horas, en la madrugada
del & de diciembre, fallece en Viena, LIn astee lumi-
noso acababa de apagarse.

Las oscuras circunstancias de la muerte (jtal
vez envenenamiento?) urgieron que el entierro fue-
ra el mismao dia por la tarde. Apenas una docena de
personas le acompafiaron hasta la puerta del cemen-
terio, sin entrar en él. Los sepultureros, solos, lo én-
terraron en la fosa comiin, en un lugar que nunca se
pudo identificar. 5dlo el cielo de Viena llord aquel
dia; ¥ lo hizo con ligrimas de nieve, para cubrir de
blanco su sepultura.

El Réguiem es, sin duda alguna, la obra maes-
tra de Mozart. Pertenece al mundo del equilibrio y
la serenidad; refleja profundidad, experiencia y
maestria; en &l se muestra el compositor como un
homibre nuevo, thuminado por el resplandor que sélo
se percibe a través de la puerta que abre la muerte;
la grandeza cosmica de esta obra supera a todas sus
obras anteriores; su dramatismo no persigue el efec-
to final que precede a la caida del telon; proviene,
miis bien, de la visidn cruda de la existencia cuando
se levanta el telén que ocultaba a la eternidad.
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Con todo derecho este Réquiem ha pasado a
ser patrimonio de los hombres; es un mensaje tene-
broso v luminoso, a la vez, para &l hombre que se
enfrenta a la muerte pero que se resiste a aceptarla
comao ¢ acto final de su existencia. Es un Réquiem
verdaderamente religioso; el de un hombre que
acepta y espera confiado la muerte. Poco antes de
su muerte, Mozarl escribfa asf:

“Estoy al borde de mis fuerzas y no puedo echar
fuera lo imagen de este desconocido (se refiere al
personaje que le encargd el Réquiem)... Presiento
que i fore ha sonado v que mi vida esbd a ks
de fimalizar. Terming antes de haber disfritado del
éxibo. jLa vida, con bodo, es brm hernosa i el fulu-
ro se presenba ban esperanzador...! jPero unp ne
puede cambiar su deshine o profonger los dins de
s existencin, Hay que resignarse.. Presiento que
st obira va @ ser mi cate fiinebre y no debo de-
jarle imperfecto, ( Dedicada @ Lorenzo de Ponte.
Viena, sepliembre de 1731 ).

El Réquiem de Mozart se convirtic en el pun-
to de referencia de los numerosos Réguiem que se
compusieron posteriormente, Su distribucidn mar-
o la pauta para los que ] siguieron. Enumeramos
sus diferentes partes y la autoria de las mismas:

1.- Introito: Kéquiem aeternam (Mozart),
Secuencia Dies irae

2.- Dies irae: Yoces e instrumentos de cuerda
(Mozart].
Instrumentos de viento (Siissmayer).
3~ Tuba mirum: voces, viela, contrabajos y
trombdn (Mozart),
Como, fagotes y romban (Stissmayer).
4.- Rex tremendae: Vooes e instrumentos de
cuerda (Mozart),
Como, fagotes, trompeta, trombones y
timbales {Slssmayer).
5= Becordare: Vooes, como, vicloncelos v con-
trabajos (Mozart).
Fagotes (Siissmayer).
f.- Confutatis maledictis: Yoces e instrumen-
tos de cuerda (Mozart),
Instrumentoes de cuerda, comao, fagotes,
trombones y timbales (Sissmayer),
7.~ Lacrimosa: Voces e instrumentos de cuer-
da {Mozart).
Como, fagotes, trompetas, trombones
v timbales (Slissmayer).

Dfertorio

B.- Domine Jesu: Voces e instrumentos de
cuerda (Maozart),

Revista de las Cafiadias de Pasidn de Martas

[nstrumentos de cuerda, corno, fagotes
y trombones (Slissmayer).
9.- Hostias: Voces e instrumentos de cuerda

{Mozart)
Instrumentos de cuerda, cormo y fago-
tes (Siissmayer).

10.- Sanctos - (Siissmayer).

11.- Benedictus: (Siissmaver).

12.- Agnus Dei: (Siissmayer).

13- Comunidn: Lux asterna (Mozart).

Romanticismo

Abarca aproximadamente todo el siglo XIX.

Es un perinde marcado por la fantasia, la ima-
ginacién, el sentimiento, lo pintoresco y fantéstico,
lo desconocido y misterioso. El hombre romintico
aparece como muy preéocupado por lo dogmatico;

su fe religiosa estd mas relacionada con el misterio
que con lo eclesidstico; tiene una gran tendencia a
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identificar lo religioso con la experiencia sentimen-
tal, lo cual trae consigo en &l orden musical una gran
decadencia de la miisica eclesidstica, dando, a cam-
bio, un mayor sentido religioso a la experiencia mu-
sical,

El muasico romiintico, que gusta de lo apara-
toso v ambiciona las grandes formas, encuentra en
el Réguiem una misa especial donde dar rienda suel-
ta a sus sentimientos; el romintico, que ama de for-
ma especial el aspecto funeral de la muerte, encuen-
tra aqui el espacio ideal donde resaltar los aspectos
externos y anecddticos del final de los Hempos; por
es0 1a secuencia [Mes irae, que en épocas anteriores
habia sido desdefiada, pasa a ser el acontecimiento
musical central, dividiéndolo y desarrolléndolo en
Numerosas secciones y sacando un gran partido de
las implicaciones draméticas de la descripcidn del
dia del Juicio final. En esta secuencia es especial-
mente célebre ¢l pasaje del Tuba mirum”, protago-
nizado siempre por la trompa o por la trompeta.

El escenario gue ofrece la misa de difunlos
es, pues, como dice Berlioz de su Réquiem “una
presa largamente acariciada; se me entregaba por
fin y me lancé sobre ella con una especie de fu-
ror”, Asi habla en sus Memorias sobre el Réquiem

que se le encargd por las victimas de la Eevolucidn
de 18350,

Los abundantes Réquiem de esta época serdn,
pues, obras temperamentales que reflejarin siem-
pre las variadas posturas religiosas de sus autores
frente al misterio de la vida y de la muerte.

1836  Réguiem de Cherubini.

1837  Réquiem de Berlioz.

1548  HRégquiem de Anton Bruckner.

1852 Réquiem de Robert Schumann.
1866-8 Réquiem de . Brahms,

15874 Réquiem de G. Verdi.

1887-90 Réquiem de Gabriel Fauré.

1590 Réguiem de Anton Dwvorak.

1962  War Réquiem de Benjamin Britten.

. REQUIEM DE HECTOR BERLIOZ

Su Régufem (en francds se denomina Grande
Messe des morts) fue compuesto en 1837 por encar-
go del Gobierno francés para conmemorar la me-
meria de los hérees de la Bevolucidn de 183(L

Berlioz es el prototipo de romédntico integral:
su vocabulario estd lleno de las palabras mas exal-
tadas; en su vida fue violento, encarnizado, manii-
tico v gritador de amenazas, y al mismo tiempo tuvo
un fondo de gran ternura.

En su misica se ha dicho que fue “mal sinfo-
nista v genial orquestador, de mucho genio y poco
talento™.

Su Réguriem tiene un momento culminante en
el Dies irae donde su furia teatral le hace conseguir
un efecto arrebatador {en el Tuba mirum) con sus
cuatro grupos de metal, 16 timbales v 10 platillos;
pero al colocar la cima de su obra en este pasaje esti
expresando no tante una seria religiosidad cuanto
la simpatia del romanticismo por el aspecto sepul-
cral de la muerte.

La obra es larga v es dificil de soportar para
una sala de conciertos; y para una misa es imposi-
ble interpretarda, si se Hene un minimo sentido de
la liturgia. Es una obra méds escénica que religiosa.

- REQUIEM ALEMAN DE JOHANNES
BRAHMS

Es su obra coral mas importante. [nicia su com-
posicion en 1856 v no la termina hasta agosto de 1866,
Se interpreté por vez primera en la catedral de Bre-
men bajo la direccion del propio compositor,

La obra parece fruto de la serenidad v de Ia
madurez de una edad avanzada; pero Brahms con-
taba sdlo con 35 afos,
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Brahams

La muerte de su amigo y protector Roberto
Schumann, en 1856, debid influir en la composician
del Réquiem; también, v con certeza, influyd la
muerte de su madre en 1865, en cuya memaoria in-
trodujo el quinto movimiente ("Como un hombre
al gque consuela su madre, asf o5 consolaré yo™); sin
embargo, la inspiracion global de esta obra es mas
bien el fruto de su vision desengafiada de la vida
que de una circunstancia adversa concreta. Brahms
arrasted gran parte de su vida una tragedia profun-
da y amarga: todavia relativamente joven, cuando
los sentimientos estan mas acentuados, vivid de cer-
ca y con intensidad el derrumbamiento espiritual y
la muerte de Schumann; luego vivid un apasionado
e impasible amor por Clara Schumann, mujer de su
amigo, a la que desde el principio habia adorado; la
resignacidn ¥ la renuncia marcaron de tal manera
desde aquel momento, su relacidén con el mundo
exterior que legd a escribir: "La vida le roba a uno
mdis que la muerte”,

Este no es una misa latina de difuntos, como
puede ser el de Mozart o el de Verdi; es mas bien
una meditacién serena sobre la muerte, con la vista
puesta en el hombre afligido, gque soporta el dolor,
con el deseo de consolarlo. En esta visidn no cabe,
Idgicamente, el pasaje del Dies irae ni las dantescas
visiones del Juicio final. Para Brahms la muerte vie-
ne a confirmar la experiencia del sufrimiento; la re-
surreccion ¥ el juicio estdn al otro lado de la fronte-
ra: estiin por venir; por eso noe quiso dar forma mu-
sical a estos episedios en los que aparece el Juez y
Redentor. Y por eso, precisamente, s6lo se autorizd
el estreno del Réquiem el ¥Viernes 5anto de 1868 en

la catedral de Bremen con la condicidn de que entre
dos de sus ndmeros se intercalara la interpretacion
del aria "5¢ que mi Redentor vive" de El Mesias de
Hindel.

El alemdn, cuyo nombre no tiene ninguna re-
sonancia patridtica o nacionalista, utiliza textos de
la Sagrada Escritura tomados de la Biblia traducida
por Lutero, por la que Brahms sentia especial vene-
racion.

La obra estd estructurada en siebe movimien-
tos dotados de una atractiva simetria en torne al
cuarto que se caracteriza por la exquisita dulzura
con que el coro canta “jCué deliciosas son tus mo-
racas!”,

En los primeros numeros Brahms evoc los
aspectos de la vida terrena; los dltimos reflejan la
vision de la vida futura.

En el movimiento final vuelve a oirse el tema
del primer nimero, con lo cual no sdlo se afirma la
unidad artistica de la forma ciclica; se hace, sobre
todo, profesian de fe en el destino comiin de los que
sufren y de los muertos, en las dos caras de la exis-
tencia: vida y muerte, dolor v consuelo.

La audicidén del alemdn transporta a las es-
feras de la serenidad y del gozo, de la grandiosi-
dad v de la dulzura al mismo tiempo; en esta obra
no hay estridencias ni teatro; hay gritos desga-
rradores pero pronunciados desde la resignaciton
v la confianza; las voces se tornan oracidn insis-
tente y confiada en la bondad de un Dhos miseri-
cordioso.

- REQUIEM DE GIUSEPPE VERDI

Giuseppe Verdi compuso su “de Manzoni™
en 1874 y se estrend el 22 de mayo de dicho afio,
fecha del primer aniversario de la muerte de su
amigo, muy venerado, el escritor Alessandro Man-
EON.

En este incluye Verdi, contra lo habitual, el
responsorio “Libera me”, compuesto en 1869 por la
muerte del compositor Rossini (Los compositores
del momento acordaron componer un Réquiem en
memoria de Rossini, asignando a cada uno de elles
una parte; a Verdi se le asigno el responsorio “Libe-
ra me").

El de Verdi es una obra que se caracteriza por
su grandiosidad y por su carga humana; es una obra
demasiado viva, toda ella impregnada de un senti-
miento altamente dramaédtico.

Hevisha de Iy Cofeadias de Pasidne e Murtos
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Aundque Hiene pasajes suaves y Serenns, como
el Agnus Dei, que invitan a la devocidn, la obra en
su conjunto es recia, vigorosa v cargaca de efectos
teatrales, que alcanzan su momento de mayor es-
plendor en el pasaje del Dies irae, como correspon-
de a un auténtico roméntico. El texto de la secuen-
cia del [es irae despierta y agita en Verdi el te-
rror del Juicio final; aqui el compositor vibra al per-
cibir el drama de la humanidad creyente que, cons-
ciente de sus miserias, se ve ante el Juez Supremao.
Esta vision terrorifica arranca de la pluma del com-
positor esos pasajes cargados de profundo drama-
tismo.

El, como todas sus dperas, refleja el innega-
ble instinto dramético de su autor, Por su cardcter v
duracién np es obra adecuada para la interpreta-
cidn likirgica; ya es significativo que el mismo Ver-
di eligiera esta composiciin, estrenada en conbexto
litvirgico, para una gira por los teatros de dpera v
salas de concierto europeas.

Verdi, tenido por ateo en su tiempo, fue, se-
gun el critico musical Federico Sopefia, “un gran
cristiano en sentido ideal, moral y social, pero es
necesario cuidarse mucho de presentarlo como un
catdlico en el sentido politico y estrictamente teold-
gico de la palabra”. Su religiosidad fue profunda
pero esquemidtica, resto de su infancia. A esto de-
bemos afadir su exaltado romanticismo y su acti-
vismo politico-nacionalista; en efecto, en marzo de
1848 (recién estallada la revolucidn en Italia contra

Wardi

Austria) escribe a su amigo Piave (autor del libreto
de La Traviata) que se encontraba enrolado en el
gjército revolucionario: *jPocos meses e [talia serd
libre, una y republicana! jTa me hablas de misical
iNo hay ni debe haber mds que una mdsica grata
para los oidos de los italianos de 1848: la muisica
del cafidn!

La rebeldia y ansias de libertad que Verdi tras-
luce con mang maestra en sus dperas, hace también
acto de presencia en su exaltado cantado por una
humanidad que ve en la muerte un atentado a su
libertad, porque el valor supremo del hombre es la
vida misma.

Estas consideraciones pueden explicar la poca
aceptacion de esta obra en los dmbitos likirgicos v
eclesidsticos.

Siglo XX

- REQUIEM GUERRERO (WAR REQUIEM)
DE BRENJAMIN BRITTEN

Se estrend en 1962 en la catedral nueva de
Coventry, cindad que fue duramente atacada por
ios alemanes durante Ia T Guerra Mundial.

Es un Réquiem claramente no lihirgico. 5u
composicidn estd dedicada a lamentar la insensa-
bex colectiva de las guerras que tanto han afligido a
los pueblos.

Britten, nacido en 1913, vivid el drama bélico
de 1939-1945 en Europa. 5u Guerrero lo basa en poe-
mas del escritor inglés Wilfred Owen llenos de un
ideal cristiano humillado y maltratado por la 1 Gue-
rra Mundial, en la que se vio obligado a participar
y que acabd con su vida, joven adn; pero al mismo
tiempo utiliza los textos latinos de la liturgia cris-
Hana para la misa de difuntos, dotados de una gran-
deza solemne.

El Guerrere es obra de una severa solemni-
dad en la que Britten denuncia la sinrazon que lle-

v a la muerte a tantos jovenes; es un homenaje a
todos aquellos que murieron sin tener conciencia

clara de por qué morian,

Para la interpretacion de esta obra el propio
autor establece los siguientes planos de audicidn:

Primer plano: en el lugar més cercano al es-
pectador deben colocarse los dos solistas masculi-
nos, que representan a los soldados, v una pequedia
orquesta (orquesta de cdmara). Su mensaje lo ex-
trae Britten de los poemas de Owen.

(80 NAZAREND
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Benjarrin Britten

Segundo plano: en €l se colocara la solista
soprano, el coto principal v la orquesta en pleno
Su papel es la interpretacion de la parte linirgica
tradicional de la misa de difuntos,

Tercer plano: es el mas lejano al espectador v
en & se sitda el drgano v el coro de voces blancas,
haciendo alusidn a la inocencia v pureza del mun-
do no terrenal, alejado del nuestro v de los campos
de batalla.

La correcta interpretacion de esta obra debe
respetar esta distribucion espacial del autor, sin la
cual se perderia el sentido de la misma.

En el desarrollo de la obra cabe sefialar el coro
inicial gue canta “Réquiem aeternan dona eis, Do-
mine” mientras avanza en lenta procesion que se
va acercando, crece y finalmente desaparece. En el

i3]
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coro “Confutatis maledictis” {de la secuencia Dies
irae) estalla un verdadero estruendo de metales
(trompas y trombones) para describir las penas de
los condenados,

En el ofertorio, el tenor y el baritono, junto
con la orquesta de cdmara, interpretan un poema
de Ohwen, repitiendo seis veces su Gltima frase, tal
ver por los seis afios de duracion de la [T Guerra
Mundial: “Y la mitad de las semillas de Europa, una
a una” {alusidm a la continuada pérdida de vidas

jdvenes),

En el Sanctus destaca el papel de las trompas,
trompetas v trombones recordando la aclamacian
de las multitudes Hosanna al Hijo de David.

El War Réqiriem termina con el responsorio
“Libera me, Domine” {que no pertenece a la misa
de difuntos sino a las exequias) mezclado con tex-
tos del ppema “Strange meeting de Owen”; la frase
clave de este poema, “Yo soy el enemigo que td
mataste, amigo mio”, es la que tal vez impregna de
sentido a todo él; es aqui donde la obra de Britten
alcanza su mayvor patetismo.

La obra termina cuando todos los intérpretes
{las tres secciones o planos de audicidn) entonan la
antifona “In Paradisum™ y el coro la concluye aus-
teramente con la frase “"Requiescant in pace, amén”™
sin acompafamiento alguno.

Con estos apuntes hemos intentado eshozar
una visitn panordmica sobre la forma musical de-
nominada Réguiem. El tiempo litirgico de Cuares-
ma y Semana Santa, en que se encuadra y aparece
la Revista Nazareno, constituye un espacio especial-
mente idéneo para la audicién de estas obras v sa-
boreo de la rica temdtica que entrafian.

El silencio y aislamiento que su audicion exi-
ge, nos recompensard abriéndonos a otro mundo
donde los sonidos son mas armonicos y la compa-
fifa miis fiel y gratificante.
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Imdgenes vividas

En el mismo dia v a b misma hora, Raros antifaces en peguetas cofrades.
[Fotagrafis cedids por Prandsco Muhor Hoesa) iFategrafis bomeda de ls Redsts Segelus que esitaby o Calagia San Antenis)

e

R = T

Y yEnia. Como I'F{Iﬁ'. pOr 30 misme calvario, L3 “Borriquita”™ acompanaba a San Juan, Y, 1os Dlencos, tambigm,
|Fatografia cedida par Jusn Carigs Femdndez Lipet) |Fatagralis cedida par Juss Caros Ferménder Lopz|
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¥. detrds, vania 5an Juan, Peranrin astile portador
(Fotngrafia cedida por Fote Ralasd) |Futografia cadida por Foto Rafaal]

(ANtes de la processin, un recusrde, La Legio Augusta Gemalia Tuccitana
[Fetogralia cedida por Mguel Angel Cruz Wilalobos) {Fetografia iemars de 18 Fevists Argelus que sdiabs ol Colegio San Antosic)
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Oprobie para aquealios fue s desteazared.
[Fakografis cadids por finktonkd Moncays Garrido)

Semirna Svanda 2003




La devacidn de un puelkd & 54 “Nazarena”.
(Fatagrafia cedidi por Aardn Vigar dal Aguils)
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Abguien recuserda esta alle,
(Fatografia cedida per Rosarin Parras Cimarg)

Ef Dammings de Ramos quien no estrens se queds sin pies v sinomanos. ICorrel kcarral que viena la banda,
|Fotogralia cedida por Frandisco Mufior Heesap {Fologratia cedida por Manuel Castrop

¥ ka bands iba reducida. ¥ 5an Juan siempre portado.
{Fotografia cedida por Juan Carins Ferndndex Lopez)
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DESDE LA DISTANCIA

Cuando los tronos [levaban ruedas...

LIILH invitacidn para escribir sobre “la Se-
mana Santa martena desde la distancia” te lleva in-
mediatamente a coger el hilo de los recuerdos, a bu-
cear en la memoria, a encontrarte con imagenes y
momentos gue, en apariencia, permanecian ence-
rrados en el cajén del olvido. Magnifica actividad
ésta de recordar, contrastar, comparar, que sirve
para demostrarte que no somos mids que hijos de
nuestro pasado y de nuestra historia.

Cuando los tronos llevaban ruedas, en un aula
de parvulos -0 de parvulitos, como dedamos en-
tonces- recibiste el primer ofrecimiento para parti-
cipar en un desfile procesional, “en la cofradia de
los nifios = o8 decian-, la que Hene el paso con mis
imégenes, la que lleva la mejor banda, la de nuestro
colegio...” El primer recibo, con el que Hegaste or-
gulleso a casa, la primera tinica prestada, la emo-
cidn de ir con tus padres a comprar la palma -"te
vamos a dar la mis derecha®”-, la llegada a casa para
dejarla extendida en el pasillo v asi evitar que se
doblara y conseguir que luciera espléndida, al dia
giguiente, el Domingo de Ramaos; los nervios de la
vispera, tan emocionantes comao la noche de Reyes;
la Hinica recién planchada reposando toda la noche
en el respaldo del sofd, junto al cinturdn, 1a capa, el
capuchon v ¢l caperuzo, Algo asi como las armas
del caballero Don Quijote, a las que apetecia velar
durante toda la noche ¥ que aguardaban ¢l rito ini-
cliitico de convertir a aquel pequefajo en un autén-
tico hermano de la cofradia.

El despertar era musical, el eco de los tambo-
res bramaba a lo lejos y el caballero debda levantar-
se rdpidamente de la cama para ataviarse con todo
lo reglamentario. El nerviosismo iba en aumento, el
tiempo no acompaiaba, las nubes negras presagia-
ban que esa fina lluvia que caia sobre los adogquines
o iba a desaparecer Ficilmente. ",Nn e preacupes,
seguro que a las 11 ya ha paradol™ “[Vaya un Do-
mingao de Ramos! La lluvia, como tantas otras co-
sas, deberia estar prohibida en un momento asil”.
Con cinco afios no se tiene paciencia para nada. De
todas formas, 1o peer estaba por llegar.

Revista de s Cofradias de Pasidn de Martos

Anlonio Jorge Oesiia Bassance

La borriquita salib, con ruedas v con nubes,
pero salid. Todes aquellos enanes comenzasteis a
cumplir vuestra peregrinacion -suplicio, mas bien-.
Todas las expectativas comenzaron a transformar-
se en un completo agobio: drdenes para que os ca-
llarais, drdenes para colocaros en la fila, nervios,
desamparo general. "jDénde me pongo! [Mene, te
he dicho que te pongas ahi! Toma, mete el dedo in-
dice en esta anilla, la cuerda siempre debe estar ti-
rante, no te adelantes porque entonces no mantie-
nes la distancia, fijate en tu companero de fila, nifio,
dame una hojita de pailma, jay, mi dedo! , ti, no

tires con tanta fuerza; no veo, los agujeros del capu-
chin estin més bajos que mis ojos; me aprieta el
nudo de la cinta; nifio, dame una hojita; jcomo siga-
mos asi me van a dejar sin palmal; vaya otra vez
parece que chispea; v el imbécil de atris no hace
mids que pisar los charcos para mancharme esta hi-




nica tan blanca y tan bien planchada que yo tenia;
pero Jpor qué nos paramos si estd lloviendo? Yo
me quiero ir de agui.”

De todas formas, una vez pasado el primer
berrinche, la Semana Santa era una continua fiesta
¥ un continuo desfile, La Winica de la Borriguita ser-
via también para el martes y para el viernes, donde
tenias la posibilidad de hacer doblete, acompaiian-
do al “Sefior con la cruz a cuestas”, por la mafiana,
y al “Sefor de la caja de cristal”, por la tarde; y adn
te esperaba el Resucitado, con el aliciente de que
podias cambiar la palma por una cruz de madera
bien chula que pesaba bastante menos. Incluso cos-
taba trabajo comprender que en la siguiente proce-
si0n -s0lo dos dins mds tarde, en la Virgen de la
Villa- no pudieras disfrazarte de blanco y moradao,
sino de normal y con una vela en la mano: jqué abu-
rrimiento!

Cuando los tronos llevaban ruedas no com-
prendias muchas cosas: por ejemplo, que al “Sefior
de las manos atadas™ ¥ a “su Virgen" los levaran
entre muchos hombres gue se escondian debajo del
faldén v que, de vez en cuando, paraban y asoma-
ban su cara sudorosa para respirar y para beber agua
o vine; alguna que otra vez incluso —ofas decir- ame-
nazaron con no seguir, con dejar los tronos en la
calle Real si no les paga-
ban mds. “;Por qué co-
braba aquella gente? ;For
qué los romanos eran tan
malos, por qué llevaban
falda y tocaban aquellas
trompetas? jQuiénes
eran los judios?".

Tampoco com-
prendias demasiado que
el orden de la historia se
alterara tan descarada-
mente: jcdmo podia ser
quet aquel Jesis que habia
legado el primer domin-
go, con gran alegria y al-
boroto, a Jerusalén mon-
tado en agquella burra, tan
silo dos dias mds tarde,
paseara su sufrimiento
con las manos atadas,
después de haber sido
apresado v azotado por
los mismos que le decian
jAleluyal En su cara mos-
traba los méas crueles pre-
sagios de lo que ibas a ver
el jueves en medio de un
estremecedor silencio y
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casi una completa oscuridad: clavado en su cruz v
acompafnado por el toque mondtono de los tambo-
res ¥ el eco metilico de las cadenas de los negros
penitentes. Y cimo podia ser que a la mafana si-
guiente todos los martefios se vistieran de limpio ¥
de estreno para lanzarse a ver cOmo ése mismo Je-
stis, muerto la noche anterior, recorria las calles con
su cruz a cuestas ayudado por el cirineo y precedi-
do por algo tan extrafo como eése hombre ciego que
ya no se llamaba Juanillon y tocaba agquel trompe-
ton!

Cuando los tronos seguian llevando ruedas,
pero habias comprendido que todo aguello no era
mds que una representacion que no tenia la obliga-
eidn de seguir un orden coherente, llegd la adoles-
cencia. ¥a no habia necesidad de vestirse en todas
las procesiones ni importaban sdlo los rostros de los
Cristos v de la Virgenes. La Semana Santa comenzd
a llenarse de color, de silendio, de musica y de rui-
do, de olores vy de contrastes; también de sentimien-
tos. La mirada amplid su campo fuera de los aguje-
ros del caperuzo. Comenzd a buscar rincones y pers-
pectivas mds originales e impactantes. Percibiste el
olor a incienso, a romero v a la cera de los velones,
el cambio de moda de cada Domingo de Ramos, los
acordes de determinadas marchas, las caras que con-
ternplaban los pasos des-
de la acera de enfrente.
Llegd el momento de dis-
cutir la ropa que llevarias
~vagueros, pasara lo que
pasara-, de buscar las
procesiones con los ami-
gos ¥ a la chica de la que
te habias enamorade, de
subir el Albolldn seis o
siete veces al dia, de an-
dar por las calles oscuras
ovendo el redoble lejano
de los tambores —calle
Carneceria, Llana Alta,
Llana Baja...-.

¥ con el paso del
Hempo se volvid aon mids
emocionante: la llegada
de los forasteros, conocer
gente distinta, volver tar-
de a casa, discutir sobre
las bandas, sobre el espi-
ritu de las distintas cofra-
dias; aprovechar la oscu-
ridad del Juewves Santo
para coger la mano de al-
guma chica vy, si habia
suerte, incluso robarle al-
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gun que otro beso, mientras se esperaba el paso del
Cristo de la Fe y el Consuelo. El atractivo de lo pro-
hibido, juste en una noche en la gque se pedia silen-
cio ¥ recogimiento, y no se podia ir al cine —tanto e
San Miguel como el Olimpia estaban cerrados, como
algunos bares-, ni siquiera escuchar muasica, aun-
que hicierais la trampa con Jesucristo Superstar, que
erd al mismo Hempo devoto v trasgresor, moderno
y clasico, rebelde y acorde con el espiritu cristiano.

Con la llegada de la primera juventud, los
martefios -y martefias, algo mas tarde- comenzaron
a meter el hombro debajo de los fronos, Las ruedas
se fueron dejando tnicamente para los coches y los
tractores y la concepeidn de la Semana Santa volvid
a cambiar. Surgieron nuevas cofradias v aumenta-
ron los nazarenos en todas, La Saeta de Machado te
abrid los ojos ¥ te empujd a pensar que B tambidén
preferias al Jestas “que anduvo en la mar” v no “al
de la agonia, siempre por desenclavar”. Y en vez de
echar flores, te inclinaste por una Semana Santa
menos festiva y folkldrica v mis acorde con el espi-
ritu del penitente. Silencio, recogimiento, humildad,
sencilles: el espiritu de La Soledad, a la que encon-
trasteis en una galeria del piso superior del Con-
vento de clavsura de las Trinitarias. Aquellos ini-
cios de la cofradia si que fueron inolvidables.

Actualmente las procesiones martefias se han
convertido en una parada, en una repeticidn, pero
sobre todo en la confirmacion de un ciclo vital, en
una etapa sefialada a la que no se puede faltar. Y
pides suerte y disponibilidad para poder estar, al

menos, ¢l Jueves por la noche en la Plaza, ovendo
las once campanadas del reloj de Santa Marta y el
togque de silencio cuando se abren las puertas del
templo, mientras la luna, justo encima de la Pefa,
ilumina la escena de la salida del Cristo que aguar-
da lag primeras saetas. Y el Viernes Santo acompa-
fnando a Maria de la Soledad, esperando la quema
de las cruces v oyendo el silencio roto por el ritmo
monoeorde del tambor,

Hoy, la Semana Santa de la infancia vuelve a
ser recuperada a través de los ojos del hijo ¥ te sor-
prendes al verte al otro lado del espejo respondien-
do con las mismas respuestas & las mismas pregun-
tas; disfrutando de los mismos momentos de emo-
cidn: "Ya se oven los tambores, va viene la Virgen,
vamos a subir a la calle La Fuente; si, seguro que
ese trono pesa mucho; aquel que va sefalando con
el dedo es San Juan; si, y ese es el Sefior matado,
como ti dices; el incienso huele muy bien, jverdad?;
si, seguro que esos clavoes le duelen mucho; mira,
ahora va a tocar Juanillon la trompeta; no te com-
pro mads chuches, si quieres, una trompeta o un tam-
bor y jugamos a las procesiones; ahora se van a en-
contrar de frente la Virgen y el Sefior; tiran cohetes
v sueltan palomas para celebrar que Jesis ha resu-
citado; jque queé es resucitar? Manana te lo explico,
hijo™.

¥ piensas que en la repeticidn quiza se pueda
encontrar un atisbo de perfeccidn y un poquite de
sentido a la vida a pesar de que nos parezca que
muchas veces carece de 8l

E‘EI .-il'f ..'J.Ef."qjlﬁmu_ de .Iir.':.il:F.'I At ..:Iij]-?”-l.h-'_

NAZAREND 189



Saeta
Franciics Teos Jimineg

A nugsiro Padrve festis NMozareno de Martos

El rostro transido,
gesto de dolor,

el rictus amargo,
fatiga, estupor,
de penas cargado
sube ¢] Redentor.

Largo es el camino,
pesado el madero,
duros los insultos
a Jesiis el Nazareno.

Oh, nuestro Padre Jesas

de la winica moraca,

has cargado con la cruz

de una sociedad nefasta,
que busca oro y poder,

que busca la vida falsa,

que no ha encontrado la luz
que nos marco tu mirada.

Largo es el caminao,
pesado el madero,
duros los insultos
a Jesus el Nazareno.

Esa, tan pesada, cruz,
que vas sufriendo

en tu espalda,

nos ha devuelto la vida,
nos ha llenado de gracia
para caminar seguros
en las tinieblas del alma.

Largo es el camino,
pesado el madero,
duros los insultos

a Jesis el Nazareno.
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Cristo Cautivo
Saaoiics Tovo, Jimsibey

A meid heramrenn eahel

Convento de trinitarias,
el colegio de mi infancia,
donde mora mi Jesis,

el de la tinica blanca,

Las monjitas de clausura,
trabajo y rezo a diario,
guardan toda la hermosura
del cautivo y maniatado.

Los recuerdos, que hoy afloran,
de aquella lejana infancia

en mi mente martillean

coma los golpes de fragua,
comda Hora el “marbinete”,

que se rompe en la garganta,
de un cofrade enamarado

de nuestra Semana Santa,

v al Cristo de seda blanca

sus manos blancas desata.

Las manos que se amoratan
por dure cordel atadas,
atadas por la injusticia,

la incomprension de una raza,
CJLEE MU0y SLIPH cnmprender

el valor de su palabra.

Fuertes los costaleros,
recia la andadura,
potente la voz que manda
cuando sales de tu iglesia,
iglesia de trinitarias,
bajando majestuoso

la empinada escalinata.
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Cofrade del Viernes Santo

Tra.a un buen nimero de preparativos du-
rante el curso cofrade: reuniones, exposiciones, la
caseta de la feria, idas v venidas a la Casa de Her-
mandad, etc; poco a poco, se acerca el gran dia, el
Viernes Santo, Los altimos preparativos y actos co-
frades nos han conducido al tan deseado Viernes
Santo,

Asi es que jya es Viernes Santo! Una larga por
la ansiosa v deseada espera y, a la vez, corta noche
por estar acompafiado con el majestucso Cristo de
la Fe v el Consuelo en nuestras calles da paso a una
espléndida mafana. Las puertas de la Real Parro-
guia de Santa Marta se abren, se dispone a salir el
primer desfile procesional de Viernes Santo. Un

Vicdas M. Torres Cabadlera

hombre de tez morena, pelo largo, ojos claros, san-
griento, descalzo y ataviado con una corona de es-
pinas y una gigantesca cruz a cuestas, ayudado por
Simdn de Cirine carga con nuestros pecados, pone
un pie en la Plaza, todavia casi no se deja ver el Sol,
mas su salida hace que nuestro pueblo se ilumine y
se ponga en pie, los péjaros se alboroten y se oiga
un armdnico repigue de campanas acompafado de
los sones de los mmbores v cormetas, Al Nazareno
siguen San Juan, el Evangelista, el discipulo ama-
do, su amigo quien siempre lo admind; Maria, la de
Magdala, su otra mujer fiel, con mirada perdida
hacia el cielo; y, su Madre, llena de dolor por el su-
frimiento y padecimiento de su Hijo, triste, llorosa,
traspasada, afligida...

Después de descansar para estar fuerte du-
rante la harmosa tarea que se me viene encima, co-
mignzo a vestirme: la tinica negra, el cingulo ama-
rillo, la medalla, las zapatillas de esparto, los guan-

Revivtn i Lis f:.r_,l':lnrl'frjs v P ol Maerfi

NAZARENO 193



tes v la boina. Suena el timbre, Son mis amigos y
compaieros cofrades, unos nazarenos y otros cos-
taleros como yo. Cuando bajo a la calle noto que el
dia se va escapando y entristeciendo, el cielo se |le-
na de grises nubes las cuales amenazan a lluvia, el
aire fresco va siendo patente. Una ripida subida por
el Albollén nos conduce al Santuario. Al entrar por
sus puertas, sentimos un gran impacto, los pasos
estdn colocados v dispuestos a salir, la emocidn es
indescriptible. Mos separamos y con un fuerte abra-
zo nos deseamos suerte; uncs, los nazarenos, van
por su farol y el resto, los costaleros, vamos a nues-
tros pasos.

Después de una breve alocucidn de nuestro
capellin que nos alienta el espiritu, la puerta se abre.
Comienza a salir la cruz de guia, le siguen los naza-
renos ¥, ahora, sale el Cristo. Mi mente ¥ mi cora-
26n se llenan de emociones, de recuerdos, de de-
sens, de paz, de respe-
to, de amor y mis ojos
se empapan de ldgri-
mas fruto de la expul-
gitn de mis sentimien-
tos. A medida que el
Criste Yacente se va
acercando a su pueblo
se hace un sobrecoge-
dor silencio, la noche se
viene encima y la luz de
los faroles ilumina el
caming que debe se-
guir, Estando girando
hacia la calle la Villa, la
banda de tambores v
cornetas “Monte Calva-
rin” vuelwe a tocar, sale
San Juan, salen mis
amigoes, mi pensamien-
to se dirige hacia ellos
Pero, poco después, repican las campanas, el pue-
blo ovaciona la dificil salida de Maria Santisima de
los Dolores v mi recuerdo estd, como siempre, 1ini-
camente en mi madre. Durante todo el recorrido si-
guen perdurandoe en mi estos sentimientos. Es un
camino que me llena de paz, amor y armonia, me
sirve para hacer un repaso del afo, de los buenos
y malos momentos; las emociones, mis actitudes.
Los recuerdos me vienen a la cabeza sin cesar,
aquelle que renueva o me reafirma en mi mismo
sigue golpeando mi mente. Al llegar al Llanete de
San Miguel mi atencién se difumina, La Soledad
estd saliendo o a punto de salir. Sus costaleros, sus
nazarenos, sus hermanos cofrades estin pasando
y sintiendo, van a pasar y sentir las mismas emo-
CiONes que yo, ¥ eén ese momento mi recuerdo es
para ellos.

Sin querer caer en la idolatria mi pensamien-
to, también, se orienta hacia las imigenes que me
acompanan en este, pesante y a la vez, dulce reco-
rrido. El Cristo, mi Cristo Yacente, desnudo, ojos
cerrados v cuerpo rigido, pdlida y amoratada piel,
la levedad de su ser, y sin embargo pesada muerte,
aparece ante mi como imagen monotona, a veces
irritante -jDéjamel..., quiero seguir con mis pensa-
mientes-, Su dnica ropa es un pano de pureza, silo
50, Un pafio... vivio pobre y murid sin nada, hasta
su ropa s€ la quitaron.., v se la sorbearon... -No pue-
do, mi mente es un maremagnum de ideas...- For
dande iba, ah si, La Soledad, mi familia, mi vida...,
la soledad; la familia, la vida..., mi soledad, la
vida..., no estoy solo, tengo una familia, he de vivir
la vida...

San Juan, con cara de inmenso sufrimiento y
sayas de gran valor para nosotros, puesto gue son
confeccionadas por
hermanos, con todo su
carifio, para la cofra-
dia. La Virgen de los
Dolores, la dolorosa,
he de reconocer que es
mi debilidad, cara de
sufrimiento, de triste-
za, de dolor, tres lagri-
mas caen sobre 51 me-
jilla ¥ su corazon de
plata lo fraspasan cin-
o punales.

Pasada la mediano-
che se produce la vuel-
ta al templo. Acaban las
mds de tres horas de
desfile v el Cristo vuel-
vie a su casa. Cuando el
pase del Cristo estd co-
locado, siempre corro a la puerta para ver entrar a
San Juan v a la Virgen. Luego todos no felicitamos
y las ldgrimas vuelven a nuestros ojos por la emo-
cidn del trabajo realizado. Nuestro proximo desti-
no 5 la Casa de Hermandad, para ver a la Soledad,
el altimo desfile procesional de Viernes Santo.

Se hace el silencio, s6lo se oye el andar de los
nagarenos ¥ costaleros v 1as notas de un dnico y ron-
oo tambor. La Soledad totalmente enlutada, con
paso firme y ligero, ¥ con la tristeza de la Madre
que pierde a su Hijo, va a su busqueda. Con la que-
ma de cruces termina el trabajo gustoso de Viernes
Santo para este cofrade ¥ supongo que para mu-
chos otros, aunqgue esta labor como cofrade y cris-
Hano Hene su continuidad durante todo el afo por-
que la fe no tiene vacacionss.
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Pregén de [a Semana Santa de Martos
ano 2002

Lara de Toery

Categuesis procesional

Venr_*:ables sacerdotes del arciprestazgo de
Martos, sefior Alcalde y sefiores concejales de nues-
tra ciudad, hermanos de las distintas Cofradias de
Pasidon; amigos todos: me honra sobremanera es-
tar en esta nueva Sala de Cultura dispuesto a pro-
nunciar el pregén de Semana Santa de este afo
2002; lo cual intentaré hacer ddndole a mi pronun-
ciamiento, en perjuicio de la popularidad -lo que
no s¢ es si esto lo habrd hecho alguien antes que
yo-, el cardcter catequético que creo que todos he-
maos de saber captar de cualquier procesidn. Y mis
en estos Hempos, cuando la secularizacidn despue-
bla las iglesias donde las imdgenes sagradas se en-
cuentran,

Hablo de secularizacion: de abandono de las
pricticas religiosas y de la piedad cristiana. Incluso
bastantes de nosotros, gue acudimos con frecuen-
cia a los templos a orar ante las imdagenes de nues-
tra particular devocion -lo que es santo y bueno-,
no Nos acercamos a los sagrarios; donde estd real y
substancialmente Cristo -que seria mas santo y mds
bueno-, Claro que todavia no tene por qué cundir
la alarma demasiado, pues a pesar de la seculariza-
cidn, atin queda, entre otras facetas de los laicos, la
labor del cofrade. Labor de empefio, de entusias-
ma, de entrega; cuyos resultados son esos desfiles
precesionales -ya vistosos, ya austeros- que vienen
a significar que si los catélicos del montdn no quie-
ren entrar en las iglesias, serdn las imagenes sagra-
das las que estén en las calles ofreciendo todo su
simbolismo evangélico para atraer a los fieles, Por
es0, desde los organismos eclesiales se tendria que
favorecer, con un talante méds acogedor, esta siem-
bra religiosa de mujeres y hombres de las cofradias;
por cuanto es de apoyatura para el especifico co-
metido de los clérigos,

Por esa misma tarea cofradiera, todos hemos
sido testigos, en esta dltima década, de la creacidn
en Martos de la Pro-Hermandad del Santo Cristo
de la Vera Cruz y Nuestra Sefiora Maria de Naza-
reth. Lo que podriamos llamar rescate de una co-
fradia del siglo XV1, cuando el sentido que anima-
ba a la Iglesia y, por ende, a los cofrades de la época
era el de imposicion a ultranza de las creencias; algo
que aqui se encargaban de cumplir los visitadores
de la Orden de Calatrava.

Pero estamos en siglo XX1 v los dictados de la
Iglesia, tras el Concilio Vaticano [I, se han converti-
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do en sugerencias al estilo de la predicacion del
Maestro. Asi v todo, lo promulgado en los Dhez Man-
damientos y el mismo mensaje evangélico son dis-
cutidos con especulacidn y adaptados a convenien-
cias y caprichos no sdlo estériles para el desarrollo
integral del ser humano; sino, a veces, incluso de
perdicidn para éste, ¥ a las indicaciones de no ma-
tar, no robar y no hacer dafio ni a nadie ni a nada,
muchos responden con abortos, asesinatos, robos,
ultrajes... ¥ esquilmacion de las especies animales y
de otros bienes naturales que Dios nos proporciona
para subsistir.

Por eso, si no quieren quedarse sdlo en ¢l eul-
to a las imdgenes sagradas, ardua tarea s la que les
espera tambidn a los miembros de la Pro-Herman-
dad de la Vera Cruz; en el presente, con el comple-
mento nominativo de Nuestra Sefiora Maria de
MNazareth, Complemento que, desde mi punto de
vista, es de un acierto inconmensurable. “Fero jde
Mazareth puede salir algo bueno?” Preguntale Na-
tanael a Felipe, que le invitaba a ver al Maestro. "Ven
¥ lo veridis”, contestile Felipe. “Ven y lo verds, mar-
tefin”, digo yo. "Acude a la parroquia de San Juan
de Dios v mirale el rostro a la imagen de la Virgen
de Nazareth -voz que quiere decir “1a flor de Gali-
lea’-, Contempla la acertada expresion, mezcla de
dolor v de serenidad ante el sufrimiento, que Alva-
rex Duarte ha conseguido plasmar en su obra”. Ob-
servando en la talla el supremo ejemplo de la Vire-
gen ante tamafio sacrificio, se puede constatar, en
provecho de esa catequesis que citaba yo antes, que
de Nazareth y, mds concretamente, de las entrafias
inmaculadas de Ella salit el Redentor de la huma-
nidad.

Pero no sedis, nazarenos de Martos, comao
aquellos que tenian el gentilicio de nazarenos por
au lugar de nacencia, y si en el futuro tenéis ocasidn
de ver a la Virgen procesionar por las calles rectili-
neas del Nuevo Martos, que os venga a la mente y
al corazdn, para no repetirlas vosotros nunea, las
palabras que ponian en duda la divinidad del Sal-

vador cuando El volvid a Nazareth y entrd en Ia
sinagoga para hacer la lectura del sdbado: “jMNo ea
éste el hijo del carpintera?™. Esta pregunta, en vues-
tros labios, seria consecuencia, por muy sujetos que
estéis a unos estatutos y por muy devotos que os
consideréis de la Virgen Maria de Nazareth, de que
pretendéis adulterar la doctrina del Sefor, amoldédn-
dola a livianas conveniencias.

El estilo pedagagico del colegio de San Anto-
nio de Faduva viene influyendo favorablemente en
la educacion de gran nimero de jdvenes de nuestra
ciudad. ¥ més importante adn: desde el estableci-
miento aqui de la Orden Franciscana, Martos se ha
venido enriqueciendo en su formacion cristiana.

De este colegio de los seguidores del Santo
de Asis, como si de una nueva Betfagé se tratara,
sale Jesus montado en un polline, en la mafiana del
Domingo de Ramos, a dar cumplimiento de las Es-
crituras Santas. Lo hace procesionado por la Cofra-
dia de Nuestro Padre Jesiis en su Entrada en Jeru-
salén. Jovenes adolescentes que todavia tienen que
crecer en la fe v en olras facetas de la vida serin los
encargados de sentir las andas del Salvador sobre
sus hombros; dando testimonio de que Jesas es el
Hijo de David, prometido por los Profetas. Una rea-
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lidad que niegan o desliguran sectas y seudorreli-
giones de mada.

Y, ademads, los que llevan a Jesis y los naza-
rencs que les acompafian en esta procesion del Ho-
sannd, algunos incluso siendo nifos, no tendrin mids
remedio, si asi lo desean, que crecer en las virtudes
cristianas siguiendo también los pasos del mismo
Jesucristo una vez pasada la Semana Santa. Pues
siguiéndole a El, desenchufaran el televisor cuando
tengan que estudiar y cuando aparezean en la pan-
talla gentes groseras y procaces, y siguiéndole a El,
considerardn dignos de imitar los valores y las vir-
tudes que ennoblecen a la persona y favorecen las
relaciones de la entera humanidad; eludiendo caer
en vicios con cuyo disfrute (7) muchos miembros
de su generacion dicen pasdrselo jguay! Pero que,
en realidad, son vicios que los abocan a la ruina
moral v fisica,

Cuando el Domingo de Ramos languidece en
Martos v la noche comienza a extender el azul que
SUS nazarenos ensefian en el caperuz -azul noche,
ha escrito alguien por ahi-, la modernisima Pro-Her-
mandad del Santisimo Cristo de Humildad y Pa-
ciencia, Maria Santisima Madre de los Desampara-
dos y San Juan Evangelista inicia su andadura pro-
cesional deslizéndose (es un decir, porque las esca-
leras de las Trinitarias, que luego experimentarin
también otros costaleros en la tarde-noche del Mar-
tes Santo y en la madrugada del Sdbado, ofrecen no
poca dificultad) desde el citado monasterio para
alcanzar la calle Real, haciéndolo no sélo mostran-
do la profusion de detalles que lucen sus tronos,
gino, también, el arte depurado que las imdgenes
titulares ensefian gracias a las gubias de Romero
Lafra, j0ué maravilla de Cristo! Como Miguel An-
gel Buonarroti a su Moisés, también este imagine-
ro, tras concluir la talla (que yo entiendo de magis-
tral barroquismao, en unos Hempos én los que el arte
apunta pocas cosas en escultura, en pintura, en poe-
sia ¥ mucho menos en misica), podria haberle pin-
chado en alguna parte del cuerpo y haberle ordena-
do que se quejara de los latigazos. Porque esto es lo
tinico que le falta a ese Cristo atado a la columna.

A poco que reflexionemos acerca de los nom-
bres que ostentan las imdgenes de la mencionada
Pro-Hermandad -Humildad y Paciencia, v Madre
de los Desamparad os- caeremos en la cuenta de que
existe una clerta correlacidn entre ellos. Porque...
jquiénes de entre los humildes v pacientes en esta
vida no se sienten alguna vez desamparados? En-
tre los penitentes de esta Pro-Hermandad v entre gl
resto de los martefios que contemplan la procesion
por la pendiente del Arbolldn, por la amplitud de
la Fuente Mueva o por la angostura de la calle del

Horno, puede haber personas de toda condicidn
social y, también, de diferente instruccidn académica
o profesional. De todos ellos, los que actian en sus
puestos de trabajo y en sus relaciones sociales y de
familia con callada humildad ¥ con la necesaria pa-
CiEnCia para no ser gravosos a nadie, se sentirdn una
y mil veces desamparados de casi todo el mundo.
Pues en la mavoria de los mortales, va sea por el
embaucamiento que ejercen los vanidosos e intem-
perantes, ya por pretender quitarse a éstos de enci-
ma, sdlo se busca, por lo general, ser condescendien-
tes con ellos en perjuicio de los otros.

PPor eso es preciso, nazarenos de esta cofradia,
superar tal mentalidad y, procesionando vuestras
imagenes, revestidos vosotros mismos de esas vir-
tudes supremas de humildad y de paciencia, alec-
cionar, en este sentido, a las gentes de la antigua
Tuecl, Cue cuantos mds sean las que las asuman
como propias, guiados con vuestro ejemplo, inde-
fectiblemente menor serd el nimero de los que per-
siguen imponerse con prepolencia a sus semejantes.

Es Lunes Santo, v Martos ha dejade por un
dia el protagonismo procesional. Todos los compo-
nentes de nuestras cofradias, o asi debiera ser, se
han reunido en la parroquia de San Amador, cuan-
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do.]Ja noche se acerca, para realizar conjuntamente
un Via Crucis de penitencia. Prictica religiosa que
se prodiga estos dias de Cuaresma por todas las igle-
sias de rito catélico diseminadas por el mundo, Y
gué actos de piedad tan interesantes resultan nues-
tros via crucis con los concurrentes arropando la fi-
gura del Redentor y recordando, con el mea culpa,
con dolor por los pecados -0 no es asi?-, aquel tra-
vecto de penalidades que iba consumiéndole sus
iltimas fuerzas.

Pero, envolviendo a Cristo con nuestros re-
208, hemos de tener en cuenta que, para mayor pe-
nalidad suya, El realiz6 solo el primer Via Crucis.
Bueno... solo no: iban a su lado los que le empuja-
ban ¥ le azotaban... y unos soldados a caballo que
apenas podian contener a la turbamulta que le in-
sultaba y le escupia. En aquel camino y antes del
clavamiento en la cruz fueron su Madre -Madre
nuestra también-, como reza la cuarta estacion, y
unas cuantas mujeres compungidas y llorosas, como
vemnos en la octava, las Gnicas personas que tuvie-
ron amor para con aquel reo de muerte, perfectus
Deus, perfectus homo: verdadero Dios, verdadero
hombre,

La pedagogia que hemos de sacar de nuestro
piiblico ¥ia Crucis es que conviene interiorizatlo de
cuando en cuando y tratar de experimentar el in-

menso abandono que, por nuestra causa, uvo Je-
aiis en todo el recorrido que hizo por lo que hoy se
denomina en Jerusalén la Via Dolorosa.

Miércoles Santo. De nuevo, en la iglesia de
San Amador a primeras horas de la noche, La mis-
ma hora en que Cristo y los Once abandonaron el
cendculo -palabra que se forma a partir de cena- des-
pués de haber comido con Judas v de que Jestis ins-
tituyera la Eucaristia, el Orden Sacerdotal y el man-
damiento del Amor Fraterno, Salen de las murallas
de Jerusalén v se retiran al Monte de los Olivos, a
un huerto junto a un molino de aceite, Gethsemani,
pertenecients a algin hacendado seguidor del Maes-
tro. Dicen los comentaristas biblicos que, cuando
estaban en la cudad, se reunian alli bien porgue los
olores v ruidos de Jerusalén, acostumbrados ellos
al aire libre y sano de los campos v del mar de Gali-
lea, les molestaran; bien porque temiesen ser pre-
505 @ traicidn en las casas donde habitualmente se

hospedaban.,

Desde el Monte de los Olivos, con el torrente
Cedrdn de por medio, se ve Jerusalén a cierta dis-
tancia, y todavia hoy, con su parte antigua perfec-
tamente amurallada, ofrece una panordmica evoca-
dora de Pasién, de Resurreccion y de Pentecostés.
Pero en la explanada de San Amador, con la apari-
cidn de la Hermandad y Cofradia de Nazarenos de
la Oracidn de Jests en el Huerto y Maria Santisima
de la Amargura, tal vez hemos de dejarmos de evo-
CACIONES ¥ asumir que tenemos que seguir siendo
catequizados por ese Jesis que se halla debajo de
un olivo, sintiendo, en cuanto hombre, prdxima la
muerte =jy qué muertel-, en medio del abandono de
todos. Y, precisamente por el tremendismo de tal
amargura, rogindole al Padre que le ahorre la prue-
ba concluyente de su salvifica misidn; siendo el rue-
go producto de una leve y pasajera muestra de su
naturaleza humana; porque, a renglin seguido, re-
puesto en su condicion de Verbo encamado, que ha
venido a salvarnos, reacciona, rectifica y le pide al
mismo Padre que se cumpla su voluntad provin-
dente y no la de EL

Es este ejemplo sublime que nos da el Maes-
tro &l que nos debe de servir a nosotros, penitentes-
nazarenos o simples cristianos sin afiliacion cofra-
diera, para arrancar de nuestras vidas todo lo que
nos estorbe en la realizacidn de una andadura con
nobleza de corazdn. ;Cue eso produce amargura,
tanta mas amargura cuanto mayor sea el apego que
hayamos puesto en lo que tenemos que eliminar de
nuestras conductas?... Desde luego, Pero el modelo
de resignacion y de sufrimiento por amor lo tene-
mos én la misma Virgen de la Amargura, cuyo por-
te serenisimo ante la prueba, reflejadoe bajo el palio
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por ¢l trabajo bien hecho de Antonio Aparico, seri
mestrado, a través del esluerzo abnegado de unos
costaleros, por las vias piiblicas de nuestra cudad;
donde, al verla pasar, todos tendriamos que impreg-
narnos de su predisposicion y afliccion para ser,
ademnis, cooperantes, cada uno con sus talentos y
capacidades, en la labor evangelizadora. Labor que
estd incompleta, sin desarrollar, porque, en nuestra
condicidn de bautizados, nes dormimos comao ague-
lla noche en Gethsemani se durmieron Pedro, San-
Hago ¥ Juan, y porque tampoco somos buenos hijos
de la Virgen. ¥ en esto también es preciso rectificar,
hermanos, porque si no, a las amarguras que nos
depara la cotidianidad, sentiremos igualmente la
amargura de haber procesionado la escena del Mon-
te de los Clives ataviados con vistosas hinicas v ele-
gantes mantillas, pero sin haber sabido interpretarla
adecuadamente en aras de la propagacidn de la fe,

[ueves Santo, humillacion y entrega hasta el
extremo de Jesis; que, en Martos, en una Pro-Her-
mandad de reciente fundacidn, lo denominamos
Cristy Coronadoe de Espinas, aungue en la proce-
sitn s6lo lo haga hasta el momento su Madre, la
Virgen, en la advocacidn de Auxiliadora en su Des-
consuelo y Misericordia; la cual va acompaniada de
San Juan Evangelista. Més que una fundacion, lo
de esta Pro-Hermandad constituye -seglin se comen-

ta en la revista “Nazareno™ del afio pasado- la recu-
peracidn de la Cofradia del Ecce Homo; desapare-
cida, como otras asociaciones religiosas ¥ como
muchas imigenes y simbolos de la Fe catdlica, en
los tristes ¥ aciagos afios que estdn en la mente de
todos. En todo caso, sea fundacidén o recuperacidn,
lo gque si ponen de manifiesto los cofrades de esta
Pro-Hermandad es una serie de inquietudes religio-
sas y de compromisos sociales que son, respectiva-
mente, de colaboracionismo para la parroquia de
San Juan de Dios y de beneficio para los sectores
mads desvalidos de la localidad. Que siempre se es-
fuercen estos hermanos en cumplir tales inquietu-
des v tales compromisos.

Marfa Auxiliadora en su Desconsuelo y Mi-
sericordia. Dos de las facultades que le atribuimos
a nuestra Madre celestial, v facultades que posee
en realidad, la de Auxiliadora (algo que Hienen bien
experimentado los hijos de San Juan Bosco, también
presente en la denominacion de la Pro-Hermandad)
¥ Misericordiosa van en esta advocacion flanquean-
do el sentimiento de Desconsuelo que no le quiso
ahorrar Dos, con el fin de que fuera mas sublime
mente corredentora con su Hijo del género huma-
na. Ella misma, que nos auxilia y que Hene miseri-
cordia de cada uno de nosotros a poco que excla-
memos jMadre! en momentos de aprieto, se halla
sumida en el mayor de los desconsuelos por culpa
de nuestras faltas, del sinfin de iniquidades en gque
la humanidad se viene prodigando desde que ini-
10 la triste cuenta en el Paraiso Terrenal,

Estaria muy bien reconocer esto, reconocer
nuestras culpas v, en el reconocimiento, va sin or-
gullo ni prepotencia, pedirle a la Virgen Auxiliado-
ra de nuestra Semana Santa, por tener Ella su resi-
dencia candnica en los aledafios del Poligono Indus-
trial, donde buena parte del pan nuestro martefio
de cada dia e "cuece”, que nos alcance del Hijo, en
un gesto como el que huve en Cana de Galilea, la
seguridad laboral v el mantenimiento de los pues-
tos de trabajo que nuestra ciudad tene ahora, para
proseguir en una estabilidad social digna, gue sea
también garantia del progreso en gracia de Dios que
SIEMPTE NECesitamaos,

Han sonado las campanadas de las once de la no-
che del Jueves Santo en el campanario de la iglesia
de Santa Marta. Penitentes y mas penitentes en re-
cogido silencio; el negro de sus hinicas vy caperuces,
confundiéndose en la nocturnidad. Daos hileras in=
terminables de cirios; puntos de luz mortecinos v
vacilantes -metdforas de nuestros COMPTHMIS0S Cris-
tianos- que habrd que fortalecer para que no se ex-
tingan con el primer vientecillo que sople de cual-
quier esquina, impulsado por la dejadez de animo
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Cristo de la Fe y del Consuelo (una mencidn
para dofia Consuelo Codes Masoliver, que fuera
dama bienhechora de la Cofradia y con cuyo nom-
bre el Cristo se denomina en parte). Nombre de
“"Consuelo” precedido del de “Fe”; primera de las
tres virtudes teologales ésta v primera virtud a
transmitir por evangelizadores, misioneros y edu-
cadores cristianos -aungue esta tarea nos incumbe
de lleno a todos los bautizados- que sean consecuen-
tes en el cumplimiento de la peticidn que les hace el
Maestro: “1d por todo el mundo y predicad el Evan-
pelio a toda criatura®, Es preciso decir que esto es
necesario, hermanos cofrades, va que es necesaria
la fe. Porque hay que ser realistas: en la conciencia
de los hombres v mujeres sin fe en Jesucristo, Jqué
consuelo puede haber cuando se vean acosados por
duras adversidades? 5 acaso, sélo el alivie incom-
pleto que depara el estoicismo a las almas que se
agarran a esta filosofia para afrontar trances extre-
IS

Cuando Cristo expird en el lugar de la Cala-
vera -Gdlgota se [lama en arameo-, las tinieblas vi-
nieron sobre toda aquella region vy, en medio de
aquellas tinieblas aterradoras -con todo el terror que
pueda infundir una oscuridad espacial a las tres de

Ia tarde- sdlo su Santisima Madre y el discipulo ado-
lescente, Juan (jOh el valor de una madre, v, en este
caso, madre inmaculada! [Oh la inconsecuente le-
meridad de la adolescendia cuando aflora impulsa-
da por [a generosidad de dnimol), permanecen ante
la muerte, y una muerte de cruz, de Jesucristo. Y
los demds, ;donde estin? ;Donde estin los otros
Apdstoles? jDénde los que fueron curados de sus
enfermedades, los que se alimentaron en las multi-
plicaciones del pan y los que hallaron consuelo en
sus palabras, palabras de Vida eterna, como reco-
nocid Simdn Pedro? ;Los demas?... Huyendo en
desbandada por miedo a correr la misma suerte, y
no recobrarian valor hasta que dias después, estan-
do en una sala auboencerradog, no vieron a Jesis,
ya resucitado. “Lo peor de todo -comentd el beato
Josemaria Escrivii de Balaguer- es que la desbanda-
da se sucede en oleadas de generaciones a través de
estos veinte siglos”. Unas oleadas -comento yo- don-
de, por desgracia, los cofrades martefios vamos con
frecuencia. A veces, incluso demasiado dispersos y
sin ser capaces de asociarnos en Agrupacion de
Cofradias cuando todos, me parece a mi, conme-
MOMAmoes una misma muerte ¥ resurreccion de un
mismo Sefor,

Conmovidos con Cristo clavado en la cruz,
tenemos que velver a la Via Dolorosa -asi nos lo
sugiere el orden de nuestras procesiones-, Hemos
de volver y acompaiiar a Jesis hasta el Monte Cal-
vario por nuestra calles y plazas donde las gentes
eaperan los pasos incluso vistiendo con lujo y con
distracciones que no se entienden, siendo Viernes
santo. (jAy, ese jolgorio, y los cigarrillos echando
humo, al paso de las procesiones, como si estuvie-
ras en el fathol!) En este sentido es conveniente de-
jar en claro que lo mids correcto es acomparar al
Sefior, también cuando acabe la estacion de peni-
tencia, con testimonios de compostura que quiza
otros esperan ver en los penitentes para imitarlos.

Después de la decadencia que sufrid nuestra
Semana Santa en los afios 50 y 60, resultado de la
gran emigracidn, v ésta, a su vez, del desequilibrio
econdmico ¥ de la depresidn social, hizo falta que
otra generacion de hombres v mujeres, nacida jun-
to a la Pena, creciera y le diera a las cofradias aquel
impulso de los 80 que propiciaria la vitalidad que
ahora ostentan las que ya existian y la refundacidn
y creacidn de otras hermandades, Gracias a todos
vosotros, especialmente a las mujeres por vuestea
valiosa aportacion; pues, en vuestro crecimiento
vital de entonces, cogisteis el testigo de manos de
los que no tuvieron mas remedio gue dejarlo y lo-
grasteis superar la decadencia y elevar nuestra Se-
mana Santa a la categoria que presenta en la actua-
lidad.
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De eso, de decadencias y de reorganizacio-
nes, con la desamortizacidon de Mendizédbal, con
nuestra Guerra Civil ¥ con la depresion antes alu-
dida de por medio, se sabe bastante en el seno de
la Cofradia de Nuestro Padre Jesias Mazareno, bMa-
ria Santisima de los Dolores y Maria Magdalena;
cuya raigambre entre nosotros le ha permitido
siempre salir a flote, incluso con nuevas imagenes
tras la destruccidn de las antiguas. ¥ deshlando,
desde 1955, con |a Cofradia de San Juan Evangelis-
ta ¥ Santa Maria Magdalena. Santa ésta que supo
ganarse al Salvador v gozar de su estima, hasta el
punto de ser la primera persona que lo vio resuci-
tado con apariencia de hortelano, ¥ mujer de cuyo
ejemplo piadoso, muchas jovenes martefias sabrin
sacar partido a poco que la imiten ademis de pro-
cesionarla.

Dhe esta procesidn mafianera del Viernes San-
to hay que destacar, porque se deja ofr -y nunca
mejor dicho-, la trompeta de "Juanillon®. ;Habra
habido alglin pregonero antes que yo que no la
haya mencionado, tratindose del rasgo més pecu-
liar de nuestra Semana Santa? La trompeta de "Tua-
nillén” puede tener sus origenes, como se viene
proclamando, en la reclamacion de unos pagos tri-
butarios por parte de esta Cofradia de Nuestro
Padre Jesus. Mas convendria hacer una audaz in-
terpretacidn de su "voz" ululante v retrasarla al
Medievo, y, asi, creer que suena para ahuyentar a
satands y que desista de hostigar a Jesis una vez
gue la suprema fuerza interior de Este ha resistido
a la triada de tentaciones de aquél. O que nos avisa
a nosotros de la astucia del malignoe. En todo caso,
la trompeta de “Juanillén® forma parte de nuestro
patrimonio cuaresmal e, incluso, cultural. Y bien
gue nos puede servir, en el presente, de expresion
publicitaria para nuestra Semana Santa; ahora que
perseguimos que sea reconocida como "Bien de In-
terés Turistioo™.

La procesitn vespertina del Viermes Santo, la
que sale del santuario de la Virgen Labradora; la
del Santo Entierro, Maria Santisima de los Dolores
y San Juan Evangelista, liene una especial resonan-
cia. Hoy no lo sé. Pero recuerdo que, en mi nifez, se
la llamaba “Procesidn Cficial™ o algo asl, y deshila-
ba acompafiada de las Autoridades bajo mazas, v
escoltacla por la Guardia Civil con uniforme de gala
y las armas boca abajo, ¥ con una representacion de
cada una de las otras hermandades de Pasidn, Y es
que se trataba, se trata, de la escenificacidn del en-
tierro de Cristo; que habia sido clavado en la cruz
sudoroso (con el sudor ¥ el polvo embadurnando
su cuerpo de una desagradable viscosidad), lleno
de manchas sanguinolentas y con todos sus miem-
bros v miisculos presa de temblores, no obstante ser
el Rey de los Judios. Aunque su reino no es de este
munda, como El mismo le dice a Pilato cuando éste
le interroga; pues ha venido a dar testimonio de la
Yerdad, Pero jno es, acaso, la Verdad escrita con
mayuscula asunto también de “aqui abajo”, de la
tierra? jMNo! -me atreveria a decir-, Serd nuestro
mundao el reino de la Verdad en tanto en cuanto cada
uno de nosotros -como dice San Pablo en una epis-
tola a los corintios- celebremos después la Pascua,
na con la levadura vieja -levadura de corrupeion vy
de maldad-, sino con los panes Azimos de la sinceri-
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dad v de esa misma Verdad. Mientras tanto, en el
planeta Tierra habra tinicamente verdades a médias,
causantes de la marcha de Jesas al sepulero: verda-
des revestidas de hipocresia, acicaladas de engafio,
decoradas de falsas apariencias, aderezadas de co-
bardia y emponzohadas de otras miserias nuestras
Cuyo nimere es infinito ¥ que habrian hecho ingsos-
terable la comvivencia entre nosotros si no hubiese
sido por ese Cristo ahora Yacente

Pero aunque nuestras verdades estén adulte-
radas, hermanas y hermanos penitentes del Santo
Sepulcro, ya es algo positivo que vosotros deis tes-
Hmonio de la Verdad suprema a través del arte ima-
ginero inspirado en las piginas del Nuevo Testa-
mento que pronto vais a procesionar por la compli-
cada topografia de nuestras calles, Una Verdad lim-
pia, como limpio quedd el cuerpo del Sefior; gra-
cias a José de Arimatea y a Nicodemao, los discipu-
los clandestinos; a las Tres Marias, v a Juan; que lo
bajaron de la eruz; lo lavaron con el agua que habia
en el cercano huerto, donde ko enterrarfan después,
vy lo prepararon, como se suele hacer entre los ju-
dios, con una mixtura de mirea v dloe,

La Virgen va estd herida en el alma por la
muerte de su Hijo amado -jay, aquella espada tras-
pasante que le vaticind Simednl-, y estremecida por
la soledad. Cierto que Jesds le habia dado multitud
de hijos; representados todos, los de entonces y los
de ahora, ¥ cuantos nos puedan suceder a nosotros
hasta el dia del Juicio Final, en el Discipulo Amado.
Pero jpara qué engafarnos? Por muy santos que
todos fuésemos -como el Evangelista, por ejemplo-
, 400mo vamos a amar, nd a Maria ni a nadie, como
amaba y como ama Jesucristo?

Es estremecedor ver desplazarse a los miem-
bros de la Serafica Cofradia de Maria Santisima de
la Soledad, moviéndose con la luz de sus velones
para no tropezar con las sombras nocturnas; que,
paraddjicamente, se agigantan mas con las llamitas
dimanantes de la cera derretida. ¥ es mis estreme-
cedor oir, en el cortejo procesional, el eco retum-
bante -ambientacion sonora de otros siglos- de una
tamboara. Una visidn ¥ un sonido que, en Martos,
bastan para colegir que se lleva a la Virgen por es-
cenarios de épocas pasadas: la Pefia y su castille, la
Torre del Homenaje, los lienzos de murallas, las ca-
llejuelas en pendients v la subida al Calvario. Todo,
en reverberacién noctuma por las luces macilentas
de los velones, y todo, sacudido por el estrépito del
instrumento de percusion, nos puede hacer pensar
que la Orden del Temple ha surgido de nuevo y
nos conduce, oo a cruzados, no a los Santos Lu-
gares a asegurar alli la fe cristiana, sino a fijarla en-
tre nosotros con garantias de perennidad.

En esta madrugada de misterio insondable,
con el alma de Jesucristo descendida a los infier-
nos, quizd nos resulte dificil a nosotros, indispues-
tos para ello por el pecado, comprender muy bien
la Soledad de Marfa. A esto nos pueden ayudar otras
snledades mas proximas a nosotros que nos pasan
desapercibidas o, peor adin, que pretendemos igno-
rar incluso acompafniando con dolor de corazdn a la
Virgen. Por eso, cuanto mas positivo seria que enfi-
larais la comitiva procesional de esta antiquisima
cofradia en el sentido opuesto al que habitualmen-
te lleva v llegarais con la Virgen a la residencia de
ancianos; donde, por diversas circunstancias que
nos pueden sobrevenir a todos, estan realojados en
la etapa final de sus dias muchos de Ios nuestros
que carecen del influjo favorecedor de la familia.
Pero en esta dindmica, hermanas v hermancs de la
Soledad, también sirve el acostumbrado itinerario
de vuestra procesidn; pues, con boda seguridad,
siempre habrd alguien de la Tercera Edad que, al
ofr el sonido de la tambora, descorra con mano
temblorosa el visillo de su ventana a esas horas noc-
turnas v, viéndola pasar en su amante Soledad, cla-
ve los ojos en la Yirgen, pidigndole la compaiiia que
nosotros le escatimamos.,

De entre las innumerables “Historia de Jesas”
que se han escrito hay tres de gran valor histdrico,
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literario v, lo que es més importante adn, catequéti-
co. Son la de Giovanni Papini; la del Premio Nobel
francés, Frangois Mauriac, v la del que fuera abad
de la Santa Cruz del Valle de los Caidos, Fray Justo
Pérex de Urbel. Pero existe una cuarta -segin mi
criterio- que destaca todavia més: la del dominico
austriaco naturalizado francés, R. - L. Bruckberger.
La suya es una obra que yo recomiendo a todos que
lean y relean. Tal es la riqueza pedagdgica, que en-
cuentro en ella, y de la que saco la siguiente cita:
“El Universo entero: los astros y los dngeles, v las
montafias v las fieras estin en espera delante del
sepulero divino, que penetra ¢l mismo en la noche®.

VYolvemos a la parroquia de San Amador por-
que esa espera ha sido recompensada (A proposi-
to... No resido aqui y, por lo tanto, ahora mismo no
sé & el pindeulo de su campanario ha sido restaura-
do o no. Si no lo ha sido, vuelvo a reiterar, pues ya
lo he dicho en otras ocasiones, que la imagen que
ofrecemos con ese desperfecto arquitectdnico no es
la de seriedad para con nosotros mismaos, ni la de
respeto para con los que nos visitan, ni la de devo-
cidm para con nuestro excelso paisano v Patrén). Viol-
vemos alli, digo, porque... “es verdad, ha resucita-
do el Sefior ¥ se ha aparecido a Simdn™; Estaban
comentando los Apdstoles cuando regresaron apri-
sa los discipulos de Emats.

Y aparece entre nosotros, martefios, porgue
la piedra de su sepulcro ha sido movida por una
fuerza invisible, y el Yacente ha vuelto a la existen-
cia. Nada de extrafio es esto para los que creemos
en la transformacidn de vida que nos aguarda, fia-
dos de las palabras del mismo Mesias cuando, en la
resurreccidn de Lizarn, le habia dicho a la hermana
de éste, a nuestra Patrona, un tanto reacia ella a
admitir que pudieran darse milagros como ¢l que
iba a presenciar, las siguientes palabras: “Yo soy la
resurreccion v la vida”.

Como en el entierro de Lazaro y como en cual-
quier entierro de los que a diario se realizan en el
mundo, también en los de aquellos familiares, ami-
gos v conocidos nuestros que pasan por la Cormna-
cha y suben la calle de Torredonjimeno por dltima
vez, los acompafiantes van, a poco que se estime al
difunto, tristes, apesadumbrados, doloridos, des-
orientados y con el interrogante de cuando serd su
turno sacudiéndole las mientes. Y, sin embargo,
nazarenos componentes de todas las cofradias mar-
tefiag, lengamos en cuenta la vivificacidn del entero
conjunto humano a partir de la resurreccion de
MNuestro Sefor,

Y que esto es asi, bien claro lo dais a entender
VosOiTos MISmMos con vuestra prooesion, penitentes

de la Cofradia de Jesis Resucitado y Maria Santisi-
ma de la Esperanza; que, confiados en la promesa
de vida en abundancia de El e ilusionados con la
esperanza que os transmite la Virgen, cargais deci-
didos con vuestros tronos, en un domingo de la in-
cipiente primavera, cuando todo lo viviente toma
vigor, v vais, en especial leccifn del catecismo, adoc-
trinando a toda la cindad para que, incluso los ag-
ndsticos que 03 vean pasar, estén esperanzados y
crean en la vida del mundo futuro.

Todos habrdn advertido que, en mi pregdn,
hasta este momento, apenas he heche mencidn de
la Cofradia méds estimada por mi (asi lo confieso pi-
diendo perddn a quien no comparta mis preferen-
cias): la de Noestro Padre Jesds Cautivo de la Tanica
Blanca y Maria Santisima de la Trinidad en su Ma-
yor Dolor y Desamparo (otra mencion, ahora en re-
cuerdo de don Manuel Carrasco Garcia, por cuanto
aportd a esta Cofradia). Hago mencidn de ella al fi-
nal precisamente por 1a tinica blanca con la que pro-
cesiona Jesucristo en la noche del Martes Santo para
que los que nos puedan visitar este afio también y
todos los martefios lo veamos, a poco gue Lo inten-
temos, ya glorificado, no obstante la atadura de las
mianos, como lo vieron en el Tabor, junto a Modsés v
Elias, los tres discipulos més allegados a EL
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El Tabor (permitaseme expresar aqui el gozd
que siempre sentiré por haber estado alli) es un mon-
te albsimo: una curinsa elevacidn que surge de una
inmensa lanura; un lugar propicio para la oracion
en seledad, pues desde alli parece que se puede to-
car el cielo. En aquel lugar, Jestis se transfiguro para
fortalecer el Animo de los suyos v que el escindalo
de la cruz no les resultara demasiado insoportable.
Y el resplandor de su vestidura en aquel momento
estd relacionado, como he dicho, con su glorifica-
cidn, ¥, también, con la tinica blanca, que fue un
regalo que le hizo Herodes Antipas: como obsequio

a modo de burla para con el Hombre-Dios.

Antipas, no queriéndose manchar de nuevo
la manos con su sangre, pues incluso lo tomaba por
el Bautista, que habia vuelto a la vida, decide de-
volvérselo a Pilato, que se lo habia enviado para que
lo juzgara €l. Pero se lo devuelve revestido de blan-
cura inmaculada, con el propdsito de zaherir, vili-
pendiar ¥ denigrar al Meslas {(que, por certo, no le
habld ni una palabra al tetrarca de Galilea). Mas lo
que hizo en realidad con aquel presente fue afiadir-
le simbdlicamente, aungue eso seria imposible, méas
inocencia al Inocente por antonomasia y més pure-
za al absolutamente Puro. Y lo que es mucho mas
destacable y que terminaria por desconcertar del
todo al procurador de Eoma (el cual va no darfa pie
oon bola en aquel juicio amafado), al ver éste ahora
al reo con aquella alba indumentaria que le daba la
realeza y la soberania de la tierra y del Cielo. Pues

dice el historiador Flavio Joseto: “el manto blanco
es el hibito del Rey de los Judios, y Jesiis es acusa-
do por eso: por haber dicho que era el Rey de los
Judios™,

Con tales referencias v viendo en su proce-
sifin a Jesnis de la Tiinica Blanca, esa talla de tan so-
lemne majestad que realizara Navas Parejo v que
impresiona siempre, hemos de proponernos, todos
los que nos entusiasmamos con la religiosidad de
estas fechas, que la blancura estatutaria que llevan
log hermanos de esta cofradia sea reflejo de aquella
otra interior que nos ha de acercar a ?I para cami-
nar en su compafia v, asi, hacer un mundo mejor,
mas fraterno, v, de paso, obtener los dones prome-
tidos. Ya alcanzados, desde luego, por multitud de
hermancs nuestres a quienes llamamos bienaven-
turados; como nos lo refiere el mismo San Juan que
procesionamos en su Apocalipsis: “Vi una muche-
dumbre inmensa, que nadie podria contar...” “ves-
tidos todos con vestiduras blancas...”.

Termino pidiéndole a Maria Santisima de la
Trinidad que nos alcance de su Hijo, el de la Tanica
Blanca, el favor de vivir nuestra Semana Santa en el
amaor a Ellos dos y al prodjima, v de ser consecuentes
con la gracia recibida el dia de nuestro bautismo en
el nombre del Padre, del Hijo y del Espiritu Santo;
Trinidad de personas en un solo Dios que le inspi-
raria a San Juan de Mata la fundacion de la Orden
de cuyo nombre, la Virgen toma agui advocacion,
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Decreto de aprobacién de las Normas para la
concesién de titulos honorificos en las
Cofradias y Hermandades de [a Diécesis

SANTIAGO GARCIA ARACIL,

POR LA GRACIA DE DIOS Y LA SEDE APOSTOLICA, OBISFO DE JAEN

Atendiendo a la necesidad de que existan criterios bien definidos que regulen correcta-
mente la concesion de titulos honorificos por parte de las Cofradias y Hermandades de nuestra

DHdcesis,

Atendiendo al hecho de que este tema ha sido estudiado en profundidad, tanto por la

Delegacidn Episcopal para Cofradias v Hermandades como por los Consiliarios v Presidentes de
las Agrupaciones Arciprestales de Cofradias.

Atendiendo a que los criterios asi elaboradoes han sido acogidos muy positivamente con la
unanime aceptacion de dichos Consiliarios y Presidentes de las Agrupaciones Arciprestales, en
reunidn celebrada con eske fin concretn el dia doce de este misimn mes.

 Por el presente, apruebo las NORMAS PARA LA E‘DNC!ESIE!N DE TITULOS HONO-
RIFICOHES EN LAS EﬂFR.thAS Y HERMANDADES DE LA DIOCESIS, conforme a las cuales
deberin comferirse en adelante dichos Titulos,

El presente Decreto entrard en vigor el dia diecisiete de febrero, primer Domingo de Cua-

IS,

Dado en Jaén, a catoree de enero de dos mil dos,

Santiago Garcia Aracil, Obispo de Jaén.

Por mandato de S.E. Evdma. Jestis Simdn Pemmado Mena. Canciller-Secretario General

ANEXO: NORMAS PARA LA CONCESION DE
TITULOS HONORIFICOS EN LAS COFRADIAS
Y HERMANDADES DE LA DIOCESIS

L. CRITERIOS GENERALES

1. Los Htulos honorificos, tan frecuentes por
tradicion en Cofradias v Hermandades, exigen en
el momento eclesial de hoy una nueva mentalidad,
orientada al compromiso evangelizador de las per-
sonas e instituciones. 5e requiere, en consecuencia,
una seria revision tanto en su significado como en
su concesion.

2. Ser cofrade es el mas preciado titulo para
cualquier miembro de una Cofradia o Hermandad,
dentro de los derechos y deberes que los propios
Estatutos determinan. Los servicios prestados, por
meritorios que sean, constiluyen una exigencia dil
compromiso libremente aceptado en cualquier car-
go. La aportacidn genercsa de personas o instifu-
ciones es un noble gesto sin que requiera en la vida
cristiana reconocimiento puiblico alguno.

3. Corresponde exclusivamente al Sr. Obis-
po la concesion o tramitacidn de titulos honorifi-
cos, tanto a personas como & instituciones,

Reaisder de hes Cofeadivs e Pasidon oy Meartes

NAFARENG 25



II. VALORACION ¥ PROCEDIMIENTOS A SE-
GUIR

A) Para Titulos Personales

El Titulo de Hermano Mavor Honorario u
otro similar ha de ser excepcional en una Cofradia
o Hermandad; por lo que requiers unas condicio-
nes especiales para su posible concesicn:

1. En primer lugar, corresponde a la Junta
Directiva por decisidn mayoritaria iniciar la peti-
cion de titulo honorifico con una propuesta escrita,
bien fundamentada y razonada, pretendiendo tni-
camente el bien de la Cofradia y evitando agravios
comparativos y partidismos,

2. 5e requiere como condicidn objetiva haber
sido Hermano Mayor de la Cofradia 0 Hermandad
durante tres perindos de tres afios cada uno.

3. Posterinrmente se convacard Asamblea
General para proceder a la votacidn secreta de la
candidatura presentada, debiendo ser ésta aproba-
da, al menos, por dos tercios del "quérum” exigido
estatutariamente.

4. Las Actas correspondientes con toda la do-
cumentacidn adjunta serdn enviadas a la Delega-
cidn Episcopal, la cual, a su vez, recabard cuantos
informes estime oportunos, tanto de la Agrupacidn
de Cofradias, de otras instituciones o personas.

5. La Delegacion presentard al Sr. Obispo el
expediente completo para que determine, segun su
proceder.

B) Para Titulos Institucionales

Creemos oportuno indicar que en un Estado
no confesional no es apropiado solicitar a institucio-
nes civiles titulos para las asociadones de la Tglesia,

Minguna Cofradia o Hermandad podra osten-
tar el titulo de REAL sin un aval histdrico explicito
y bien documentadao, reconocido comao tal por la co-
rrespondiente Delegacion Episcopal.

El hecho de que 5.M. el Rey, con anterioridad
4 esta normativa, hubiese recibido legitimamente
€l Titulo de Hermano Mayor de una Cofradia o Her-
mandad no justifica que ésta pueda usar el titulo de
Real.

Pregoneros de la
Semana Sancta de Martos

A confinuscion presenfanis I fibula, que co-
tocemos, de la mujer iy de los hanehres que fian
loalo fa pasicn y In fe que vive nuestra ciudad Fuc-
i,

[unto'al mombre del orador y el afio en que
tuve el honor de subir @ Ia tribuna, hemos indi-
crdo st algiin miembro de este Consejo de Fedac-

cidn ¢s poseedor de s copia del pregan.

Rogamos que si cualquier persona fuviera el
texko del aro qute indivamos gue ue o engmos,
ngs ficera legar wma copin del mismo a la Redac-
|| cion de I reistn Mazarenos,

Asimismo, si alguna personn tuviera la certe-
it de que s¢ ha promunciade & pregon de Senr-
na Sanks en wnafo no indicedo, solicitamos nos
[ comtaminuie.

Por lo que se lo agradecentos de antemano.

4 Pl el Mol el i o Pl iP i ol g die 19810 duw wm Comipeedan de das
progimrs arlrreies | S 1ad).

NOMBRE AR0  Tenemos
Manuel Pérez Camacho 1960 NO
Pedro de Lorenzo Gonzdlez 1963 NO
Miguel Calvo Morillo 1965 |
Piguel Calvo Morillo 1966 b1 |
Miguel Calvo Marillo 1967 5l
Miguel Calvo Morillo 1963 1|

Miguel Calvo Morillo 1981 %
Francisco José Ortega Garcia 1985 B |
lesiis 5. Gibvez Caballero

v Joaguin Zurera Ribd 1986 =1 |
blanuel Caballers Venzala, Phra. 1987 MO
José Civantps Garcla 1988 MO
Rafael Fermandez Aranda 1uaEd |
Vicente Ova Rodriguez 19490 N
Andriés Huete Martos 1991 sl
Céandido Villar Castro 1992 sl
Manuel Pena Garmido, Phro, 1993 Sl
José Lopez Chica, Fbro, 1994 MO
Rafael Martos Peinado 1997 sl
B Ascension Millin Jiménez 1993 b=l |
Rafael Canillo Sdnchez 19949 sl
Emilio Manzano Escabias 2000 =l
Antonio Huesa Lipez 2002 1|

Francisco Javier Martos Torres 2003 sl

Hin  NAZAREND
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Il Concurso de Fotografia Cofrade de Martos

La revista NAZARENG, con el patrocinio del
Excmo. Ayuntamiento de Martos, convoca el con-
curso de fotografia pasionista martefa, con arre-
glo a las sigudentes bases:

1. Podrén participar todos los fotGgrafos, aficiona-
dos o profesionales, que lo deseen.

2. 5e establecen los siguientes premios, indivisibles:

- Primero: 890 euros y diploma.
- Segundo: 60 euros y diploma.
- Tercers: 30 euros y diploma.
B C - :
- Primero: 90 euros y diploma.
= Segundo: 60 euros y diploma.
- Tercers: 30 euros v diploma.
C.- MENCIONES ESPECIALES PARA FOTDGRAFIAS EN
COLOR O BN BLANCO ¥ MEGRO

- Mejor fotogratia panordmica de un desfile
procesional

- Premio dnico: 60 euros v diploma.

« Mejor fotografia de uno de los enseres de
las Cofradias o detalle

- Premio dnico: 60 euros y diploma.

- Mejor Fnl-ugraﬁa de un altar de cultos (tri-
duo, besapig..)

- Premio dnico: 60 euros ¥ diploma.

- Mejor fotografia de una imagen sagrada o
detalle

- Premio dnico: &0 euros v diploma.

Las fotografias deberdn versar, obligatoria-
mente, sobre el tema “Hermandades y Cofradias
ile pasidn marfeiias”; se trata de reflejar fotogri-
ficamente aquellos elementos de la vida de las
Hermandades o del patrimonio cofrade marte-
fio que, a juicio del autor, constituyan una apor-
tacidn por su notoria singularidad y belleza.

3. Las fotografias presentadas al Concurso serdn en
blanco ¥ negro o en color, dependiendo de la
categoria correspondiente, admitiéndose virajes
v otras modalidades. Deberdn ser originales, in-
dditas v no premiadas en otros concursos. Mo
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serin aceptadas fotografias tomadas de la tele-
wision, revistas u otras publicaciones.

4. Cada concursante podrd presentar cinco fotogra-
fias como midximo a cada categoria (blanco y ne-
gro o color). El tamafio de las fotografias serd de
15 x 20 centimetros como minimo y de 30 x 40
centimetros como mdximo, Las fotografias de-
berdn ir sin enmarcar ni proteger, en un sobre
para cada una.

3. Un mismo autor no podred obbener mds de un pre-
mio por categoria o menciones especiales.

6. Los concursantes presentardn la obra bajo lema o
seuddnimo, el cual deberd figurar al dorso de
cada fotografia, asi como el t-
tule de la misma. En todas las
obras se indicard la verticalidad
de la imagen fotogrifica.

7. Cada fotografia vendrd acompa-
fiada de un sobre cerrado, en
cuyo exterior figure el lema y ti-
tulo de la obra, y en el interior
la identificacion real del autor:
nombre, direccidn, codigo pos-
tal, localidad, mimero de teléfo-
no, fotocopia del D.NL, técnica
utilizada, fecha de realizacidn
de la fotografia y declaracidn fir-
mada del avtor en la que haga
constar que la obra es original e
inédita. Asimismo, se incluird
un breve historial biogrifico y
artistico del autor, a la vez que
una copia de cada fotografia cu-
yas dimensiones han de ser 10 x
15 centimetros, para la posible
edicién en el proximo nimero
de la revista Mazareno, pasan-
do esta copia al archivo de la re-
vista.

&. Las obras seran admitidas desde
el dia 19 de mayo de 2003, v la
recepcion quedard definitiva-
mente cerrada a las 1300 heras del dia 28 de
mayo de 2003. Se considerardn recibidos dentro
del plazo los trabajos que enviados por cormea
ostenten en el matasellos postal una fecha com-
prendida dentro del plazo sefalado. 5i llegasen
por agencia de transportes, se tendrd en cuenta
la fecha del albardn de envio.

9. Las obras serdin entregadas personalmente, me-
diante mandatario o por agencia de ransporte,
debidamente embaladas y a porte pagado, en la

Casa Municipal de Cultura, sita en la Avda. Pie-
rre Cibié, 14, 23600 Martos (Jaén), todos los dias
[aborables de 10 a 13 horas,

10 El fallo del Concurso serd hecho puiblico el dia 2
de junio de 2003, en la Casa Municipal de Cul-
tura, dandose a conocer en ese momento la com-
posicidn del jurado.

11. Tras el fallo, con las obras premiadas ¥y una se-
leccicn del resto de las obras presentadas, que
la organizacion enmarcard, se podrd realizar una
exposicion.

12. El acto de entrega de los premios tendrd lugar

en Martos un dia de la exposicion, sefialado pre-
viarmente,

13. La revista Mazareno se inhibe de toda responsa-
bilidad por desperfectos o extravios de las foto-
grafias que concurran al Concursao,
asi como de los dafios que puedan
sufrir durante el tiempo que estén
bajo su custodia v de los riesgos de
robo, incendio u otra naturaleza.

14. Las obras no premiadas podrin
ser recogidas a partir de los cinco
dins siguientes a la finalizacion de
la exposicidn antes dicha en el mis-
mo lugar donde fueron entregadas.
Los autores de las obras serdn los
encargados de retirarlas de la for-
ma que estimen oportuna, estable-
ciendo contacto con la agencia de
transportes que crean conveniente
o bien persondndose en la Casa Mu-
nicipal de Cultura. Transcurrido el
plazo de 30 dias, la revista Nazare-
no no se responsabilizard del desti-
no de las obras no retiradas,

15. Las fotografias galardonadas
pasardn a ser propiedad de la re-
vista Mazareno, formando parte de
su patrimonio y reservandose todos
los derechos sobre las mismas, in-
cluidos los de reproduccidn, edi-
cion y exhibicidn.

16, El jurado serd designado por el
Consejo de Redaccidn de la revista
Mazareno, reservindose el mismo la posibilidacd
de declarar desierto algin premio del Concurso.

17. La decision del jurado calificador serd inapela-
ble.,

18, La revista Mazareno se reserva €l derecho de ha-
cer modificaciones ¥ tomar iniciativas no regu-
lacas en las Bases, siempre que contribuyan al
mejor desarrollo del Concurso.

19, El hecho de participar en este Concurso supone,
por parte de los autores, la conformidad absolu-
ta con las presentes Bases y la renuncia a cual-
quier reclamacion,

S NAZAREMO
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XIV Concurso de
Cartel de Semana

Santa 2004

La Agrupacidn de Cofradias de Semana San-
ta de Martes (Jaén) comvoca Concurso del Cartel
anunciador de Semana Santa de nuestra cindad para
el mito 2004, patrocinade por el Excmao. Ayuntamion-
to de Martos, con arreglo a las siguicntes bases:

1. Podrén participar en este concurso todas las per-
sonag que lo deseen.

2. Cada autor podrd presentar tres obras como
méximo, originales e inéditas, no presentadas
en olros premios o concursos, La técnica a em-
plear serd libre (pintura, fotografia, dibujo, obra
grifica...), admitiéndose todas las tendencias ¥
corrientes estéticas,

3. Los participantes tendrin que atenerse a temas
o motivos [desfile procesional, imagineria, reli-
glosidad, detalles omamentales, elementos sin-
gulares...) relacionados con la Cofradin del San-
tisimo Cristo de la Fe y del Consuelo.

4, Lasobras que participen en este concurso se en-
tregaran:

a) 5ise trata de obra grafica, pintura o dibujo,
deberd de presentarse en bastidor o soporte
solido, con las siguientes dimensiones: 48,5
cms, de ancho por 68 cms. de largo o alto, y
sin firmar. No serdn admitidos trabajos pro-
tegidos por ninglin material.

b} En caso de obras fotogrificas, color o blan-
0¥ Negro, S8 enviard una copia en papel,
cuyas minimas dimensiones serdn 15 cms.
de ancho por 20 cms, de largo o alko y mdxi-
mas de 3 cms. de ancho por 40 cms. de lar-
go o alto, e irdn sin firmar, Comprometién-
dose el autor, si fuese ganador, a entregar
una copia de la misma, que habri de tener
las siguientes dimensiones: 24 x 36 cms.

En ambos casos, el autor deberd presentar una

fotografia de su trabajo, en color o en blanco ¥

negro, seglin la técnica de su obra, cuyas dimen-
siones serdn 10 x 15 ems, Dicha fotografia, por
el mera hecho de participar, pasard a ser pro-
piedad de la Agrupacion de Cofradias de Se-
mana S5anta de Martos, pasando a engrosar su
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patrimonio artistico, manteniendo cada autor la
propiedad intelectual de su obra.

El trabajo ird acompafiado de un sobre cerrado
en cuyo interior aparecerdn los datos del autor/
es: nombre, direccidn, localidad, cédigo postal,
teléfono, fotocopia del D.NLL, técnica utilizada
en la realizacidn de su obra v fecha en que fue
realizada. Asimismo, se incluird un breve his-
torial biografico y artistico del autor,

Se establece un premio, dnico e indivisible, de
TRESCIENTOS EURDS, pudiendo ser decla-
rado desierto.

La entrega de las obras se realizard personal-
mente, mediante mandatario o por agencia de
transportes, debidamente embaladas y a portes
pagados, en la Casa Municipal de Cultura, sita
en Avda. Pierre Cibie, 14 de Martos (Jaén). Los
trabajos se admiticin desde ¢l dia 3 hasta el 14
de noviembre de 2M3, de lunes a viermes, de
10:00 a 13:00 y de 17:00 a 19:00 horas.

La obra galardonada pasard a ser propiedad de
la Agrupacion de Colfradias de Semana Santa
de Martos, formando parte de su patrimonio ar-
Hskico v reservindose bocos los derechos sobre
la misma, incluidos los de reproduccian, comer-
cializacion v exhibicidn.
El premio serd fallado el dia 17 de noviembre
de 2003, por un jurado compueste por tres
migmbros de la citada Cofradia, tres miembros
de las Cofradfas de Pasidn de Martos; a la se-
gion deliberatoria asistira el Secretario de la
Cofradia citada, que levantard acta, no tenien-
do voz ni voto, y un asesor artistico, con voz
pero sin voto

. e comunicard oportunamente el dia v la hora
de la entrega del premio. El autor se ha de com-
prometer a recogerlo personalmente.

- La Agrupacidn de Cofradias de Semana Santa
de Martos se inhibe de toda responsabilidad por
desperfecto o extravies de los trabajos que con-
curran al concurso, asi como por los dafios que
puedan sufrir durante el Hempo en que estén
bajo su custodia, ¥ los riesgos de robo, incendio
u otra naturalezs,

Las obras no premiadas podrin ser recogidas a
partir del dia 9 de diciembre de 2003, en el mis-
mo lugar en que fueron entrégadas, devolvién-
dose por agencia a porte debido las que hubie-
ran Hegado por ese conducto y tuvieran emba-
laje adecuado.

I'ranscurrido el plazo de 15 dias naturales, la
Agrupacidn Cofradias de Semana Santa de Mar-
tos no se responsabilizard del destino de las
obras no retiradas, pudiendo, en su caso, engro-

gar el patrimonio de las Cofradias de Pasidn de
Martos, sin que sus autores puedan hacer nin-
guna reclamacidn.

13, La decisidn del jurado calificador serd inapelable.
14. La Agrupacidon de Colradias de Semana Santa

de Martos se reserva el derecho de hacer modi-
ficaciones vy tomar iniciativas no reguladas en
las Bases, siempre que contribuyan al mejor de-
sarrollo del concurso y sean aprobadas por una-
nimidad de los miembros.

15. El hecho de participar en este Concurso supo-
ne, por parte de los artistas, la conformidad ab-
soluta con las Bases v la renuncia a cualgquier
reclamacion.

() NAZARENO
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EXACMO. AYUNTAMIENTO DE MARTOS

B3 A
, Q DEL 21 DE MARZO AL 12 DE ABRIL




iAhf quedd!

Que los cofrades reconstruyamos nuestra Iglesia,
como Nuestro Serdfico Padre hizo
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