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EDITORIAL

esde hace meses, bastantes meses ya, vivi-
mos tiempos confusos. Hemos perdido la tranquilidad que
ofrece una situacién econémica estable, capaz de generar
riqueza, fuente de los puestos de trabajo necesatios para
garantizar el bienestar y la seguridad de nuestros hogares.
Es habitual en la actualidad levantarse cada mafiana pen-
dientes de las noticias econémicas; nos hemos acostum-
brado a que las antiguas secciones de economia de los
diarios pasen a ser primeras paginas y ocupen, ademas, la
mayor parte de los contenidos de los periédicos. Igual
ocurre con los informativos del resto de los medios de
comunicacion y, lo que es todavia mas llamativo, las cues-
tiones econémicas han pasado a ser asunto también de
buena parte de nuestras conversaciones cotidianas.

Nos esta costando trabajo asumir la crisis, cosa, por
otro lado, bastante natural, quién llevaria bien pasar de
una época de bonanza a otra de estrecheces. Dicen los
entendidos en la materia que la crisis econdémica que es-
tan sufriendo las sociedades occidentales es el mayor gol-
pe asestado a éstas desde el crack del 29, sin contar, claro
estd, la II Guerra Mundial. En cualquier caso, estamos
asistiendo a un conjunto de fenémenos que parece acabar
con todo: con algunos gobiernos —piénsese en los casos
de Portugal, Grecia, Italia y, en cierta medida, por qué no,
también Espafla-; con ciertas instituciones —hay quien cues-
tiona la viabilidad de la Unién Europea y de algunas de
sus politicas, como el empleo de una moneda tnica, por
ejemplo-; y a niveles mas cercanos, con las economias de
familias que se ven acosadas por el drama del paro o con
las esperanzas de miles de jévenes que ven un panorama
bien oscuro en la busqueda de su primer empleo.

A los ciudadanos de a pie, que dificilmente llega-
mos a entender todos los mecanismos que mueven los
hilos econémicos, puede darnos la impresion de que todo
esto se nos escapa de las manos, que es practicamente
imposible controlar unas tramas que se nos presentan
complejas y lejanas. Lo mas grave es que parece como si el
poder politico hubiera perdido precisamente eso, el po-
der; como si el fantasma de la crisis fuese un monstruo de
infinitas cabezas que de ninguna forma puede ser aniqui-
lado. Algunos pensadores hablan ya del imperio de una

dictadura, de la “dictadura de la economia”. Y, entonces, a
los ciudadanos solo nos queda mirarnos a nosotros mis-
mos y reivindicar, con voz tenue pero a la vez firme, aqué-
llos que constituyen nuestros derechos mas fundamenta-
les. Hemos elegido unos representantes politicos precisa-
mente para que nos representen. Somos conscientes de
las dificultades, de que todo esto es mucho mas complica-
do de lo que parece, pero hay ciertas conquistas que con-
sideramos irrenunciables, donde no podemos dar marcha
atras. El derecho a una sanidad publica, a una educacion
de calidad, a unas pensiones solidas para nuestros mayo-
res, a un puesto de trabajo digno... constituyen las ban-
deras de nuestra sociedad del bienestar, y deben orientar
todas las acciones de aquéllos en quienes hemos deposi-
tado nuestra confianza. Es caballo de batalla actual la dis-
tribucién del gasto publico, pues en su disminucion pare-
ce estar una de las claves para salir de la crisis. Pero los
ciudadanos queremos tener garantizada la asistencia mé-
dica cuando ésta sea necesaria, porque con la salud no se
juega. Hay otros aspectos de los que podriamos prescin-
dir, pero, en lo tocante a la salud, todos coincidimos en la
necesidad de salvaguardatla y cuidatla, y parece que cual-
quier justificacién economicista serfa insuficiente. En la
misma linea podriamos situar a la educacién. La educa-
cion es la mejor inversion que una sociedad puede hacer
con vistas al futuro. Una sociedad que no mima la educa-
cion de sus jovenes esta condenada al fracaso. Por eso hay
que financiatla, con paso decidido, ademads. Palabras pare-
cidas podriamos emplear para referirnos a las pensiones,
a ese derecho que tienen quienes han llegado a cierta edad
después de toda una vida de esfuerzo y entrega. Y todo
parece pasar por la creacién de puestos de trabajo, unos
puestos de trabajo que se merecen las nuevas generacio-
nes, las mejores preparadas de nuestra historia, dispuestas
a colaborar en la bisqueda de soluciones y elemento cla-
ve, sin duda, en la superacién de los problemas actuales.

Todo parece oscuro y confuso. Se nos plantea un
gran reto que hemos de abordar. Pero los hombres so-
mos capaces de solucionar esto y mucho mas. Hemos
conseguido cosas muy grandes: hemos vencido enferme-
dades, enfrentamientos, conflictos de extrema gravedad,
guerras... Por eso cabe mantener un moderado optimis-
mo que nos dé fuerzas y animo para seguir adelante, que
nos permita confiar en la honestidad de nuestros politi-
cos y que dé un poco de luz al final de este tinel que tan
intranquilos nos tiene a todos en la actualidad.
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Contra D. Antonio Jose Serrano y Rodriguez,
Fiscal dela Real Justiciade Martos. Ao de 1785(y ||
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En el preambulo de nuestro anterior trabajo

dabamos a conocer al lector quiénes fueron las autorida-
des locales sometidas a Juicio de Residencia en esta Villa
de Martos a finales del siglo XVIII.

Retomamos aquellos documentos y hacemos un
seguimiento de otros auditados, ademas del ya conocido
Alcalde Mayor, D. Antonio Reyllo y Velarde.

Portada de la antigua Carcel y Cabildo. Actualmente, Ayuntamiento.

También lo fue su sucesor: D. Feliciano José
Rodriguez Bayo, asi como el Fiscal de la Real Justicia,
D. Antonio José Serrano y Rodriguez. Y los Regidores
Perpetuos y de Residencia de esta ciudad, que ejercie-
ron sus cargos en la década de 1775 a 1785.

Por cierto, en el momento en que se hace el Jui-
cio de Residencia a esas autoridades era Alcalde Ma-
yor, D. Ignacio Garcia y Motos, Abogado de los Reales
Consejos.

Omitimos todo preambulo y abordamos el pro-
ceso que nos ha parecido mas llamativo: el del susodi-
cho D. Antonio José Serrano, Fiscal de la Real Justicia.

Reproducimos al efecto la literalidad de los docu-
mentos consultados, damos nuestra opinién y comenta-
mos su trascendencia. Veamos:

CAUSA SEGUIDA CONTRA D. ANTONIO JOSE
SERRANO RODRIGUEZ

CARGOS gue el Sr. Dn. Pedro Alcantara, 1.dpez y
Blanco, Mesia y Abarca, Marqués del Risco, Caballero de! Ha-
bito de Calatrava, Coronel de los Reales Ejércitos y Subdelegado
de todas las Rentas Reales de esta Villa de Martos y las de su
Partido por .M. (que Dios guarde) y Juez de Residencia en ella,
hace a D. Antonio José Serrano y Rodriguez, Fiscal actnal de la
Real Justicia, como comprendido en esta dicha Residencia en el
tiempo por que se toma, los cuales resultan y se acreditan de la
inspeccion y reconocimiento de las causas criminales que se ha
practicado por el presente Receptor, e ignalmente, de la Sumaria
Secreta, cnyos documentos se han tenido presentes para su forma-
cion, efe.

1°.- Primeramente le hace cargo dicho Sr. Gobernador,
porque debiendo el referido D. Antonio Serrano, en cumpliniien-
to de su empleo de tal Fiscal, haber seguido las cansas criminales
hasta ponerlas en estado de definitiva determinacion, poniendo
las acusaciones a los reos, con lo demds correspondiente a la
«indicta priblicay, resulta haber faltado a lo referido en unos
Autos de denuncia puesta por el susodicho ante el Sr. D. Anto-
nio Donoso de Iranzo, Alcalde Mayor que era de esta 1 illa,
sobre que en el encinar sito en el camino de Gasta-bolsas, de este
trmino, propio del Sr. D. Fernando de Mendoza Ruiz de Berriz
de Torres, Coronel de Infanteria y Regidor Decano del Iiustre
Ayuntamiento de esta Villa, advirtié a un hombre que resultd
ser Luis Baena, de esta vecindad, cogiendo bellota del insinnado
encinar, el que habiendo sido reconvenido por dicho Fiscal, hizo
aquél el ademdn de sacar un cuchillo, segun asi lo expone éste en
su relato. Lo que visto por el expresado Sr. Alcalde Mayor,
proveyd Auto para que se efectuara la prision del denunciado,
con la prevencion de que se pasara para su consecucion recado
politico al Sr. Vicario General y Juez Eclesidstico Ordinario de
esta misma V'illa en atencion a hallarse el delincuente refugiado
en la lglesia de Nuestro Padre San Francisco de ella; y evacnada
que fue esta previa diligencia, se asegurase a el referido Luis



Baena, pudiendo ser habido, y pusiese en la Real Carcel de esta
Villa, cnya Providencia se hizo saber al Alguacil, y éste expresd no
haber encontrado en dicha lglesia al susodicho; mediante lo cual se
mandd pasar al precitado Fiscal el expediente para que en uso del
traslado que se le conferia, justificase y pidiese lo conveniente a sun
asunto, lo que aquél no ejecuts,...».

En suma, que el St. Fiscal pecé de negligencia y no
tomo las medidas necesarias para proceder a la detencién
del presunto ladron de bellota, Luis Baena.

2°.- También se le hace cargo al mencionado Fiscal, porque
en otros Autos seguidos a su pedimento sobre rompimiento de vere-
das y caminos, construccion de casas cortijos en baldios e intrusion
de hombres no conocidos en el término de esta VVilla y sitio del Rio
de la Fuensanta, en donde habian establecido su vecindad, no prac-
12cd lo que debia con respecto al referido su empleo, pues habiendo

“..salié el insinuado Mateo Mariana por un

poco de aguardiente, y al llegar al sitio que

llaman Calle Carneceria de esta Villa, don-
de babia un puesto de dicho licor...”

sido admitida dicha denuncia por el el insinuado Sr. Alcalde Ma-

yor, D. Antonio Donoso, y recibido en su virtud varias declaraciones
a los Peritos Consistoriales, se quedd el Expediente en este estado,
con 56l la siltima declaracion de Francisco Sancheg, nombrado para
este efecto por accidente de José de Espejo, uno de los electos por dicho
Liustre Ayuntamiento, cuya declaracion aparece sin firma de Juez y
Escribano. Por todo lo cual se reconoce y advierte haber faltado el
Fiscal a su obligacion, dejando dicha denuncia en el ser y estado que
queda relacionado.

Otra negligencia mas que se suma a la causa.

Como el desestimiento a seguir el proceso «...sobre
guimera ocurrida en la Plaza de 1a Villa, habiendo de ella resul-
tado herido Pedro Cabrera, el menor,...» sin otra alguna diligencia
practicada sobre su asunto. Por lo que se reconoce la omision de
dicho Fiscal en el desempero de su encargo.

Pero el hecho que mas nos ha motivado a seguir las
actuaciones del Fiscal es el que sigue, y que se presta a
todo tipo de conjeturas. He aqui:

«Y dltimamente se le hace cargo al mencionado Fiscal,
porque debiendo regentar su empleo con aguel honor que exige
su Autoridad, resulta haber procedido de contrario en desprecio
de la Real Jurisdicion Ordinaria; pues habiendo Mateo Mariana,
de esta vecindad, convidado a cenar en su casa la noche del Dia
de Todos los Santos del ario proximo pasado de ochenta y cua-
tro, a Juan Camacho y a Alejo Jiménez, también de esta vecin-
dad, con motive de la festividad del dia, concurrieron éstos por
haber aceptado el convite a la casa de dicho Mariana, en la que
se hallaba Josefa Pavin, mujer de éste, y Maria Toribio, de
estado viuda, que con motivo de hallarse enferma tenian recogi-

da en ella.

11

Calle Carniceria.




Que habiendo cenado todos con el sosiego y formalidad que
requeria, sin el menor escandalo ni alboroto, se mantuvieron después
de cenar los convidades hasta cerca de las tres de la manana divirtidos
en conversacion en dicha casa.

Quute a efectos de completar el convite, salid el insinnado Mateo
Mariana por un poco de agnardiente, y al llegar al sitio gue llaman
Calle Carneceria de esta Villa, donde habia un puesto de dicho
licor, para entrar en el susodicho, abrid la puerta que estaba entor-
nada y se encontrd con el citado D. Antonio Serrano, Fiscal, un
Cabo de Escopeteros de Andalucia, de nacion cataldan, y a Manunel
Antonio Ldpez, Ministro Ordinario del Juzgado de esta V'illa.

Qe luego que vio el Fiscal al citado Mariana le pregunts
qgue a qué venia, y éste le respondid que por un poco de aguardiente
para llevar a su casa. Y volviéndole a preguntar que guiénes eran los
qgue en ella estaban, le insinud la verdad, excpresando los nombres de
los supetos.

Que habiendo tomado el aguardiente y pagado su importe,
salid el Mariana de dicho puesto dirigiéndose a la referida casa,
gercitando lo mismo el Fiscal, Cabo y Ministro.

Que habiéndose anticipado para entrar en ella el nominado
Fiscal, tendid el brazo con la espada que llevaba desenvainada, a
¢fecto de asegurar dicha entrada.

Y gue habiéndose encaminado para dicha puerta la mujer
del Mariana a fin de reconocer los que venian con su marido, le fue
preciso a ésta extraniarse bacia atrds con la
mayor prontitud para libertarse del dario que
hubiera excperimentado en su persona, en caso
de no haberlo ejecutado asi.

Que estando ya dentro todos en la
referida casa, conocid el Fiscal a los convida-
dos, y asi éste como los demds que le acomparnaban bebieron del
aguardiente, y después prorrumpid el dicho Fiscal diciendo se vinie-
ran con ¢l para la Carcel, esto es, el referido Mariana y los convidados.

Que reconociendo éstos y aquél no haber delinguido en cosa
alguna, ni tener méritos para ello, le reconvinieron al mismo Fiscal
con palabras mny sumisas para que suspendiese esta accion y proce-
dimiento, y entre querer y no quererlo hacer consultd con sus compa-
nieros, y convenidos, resolvid que dando cada uno dos ducados, omi-
tiria la prision.

Qe viendo los susodichos semejante modo de pensar, se ajus-
taron (por no experimentar la tropelia) en once reales cada uno, los
que entregaron al Fiscal con la mayor prontitud; y no contento con
esto llamd aparte al referido Juan Camacho, quien de resultas de lo
que aquél le dijo, pidid éste a la mujer de Mariana le diese veinte
reales s los tenia, lo que ejecutd inmediatamente de lo que habia

Juntado para comprar una mantilla. Y entregandolos al nowsi-
nado Juan Camacho, éste lo higo al Fiscal, previniéndole le
volviese lo demds; y solo lo practicd de dos reales, gueddndose
con los dieciocho.

Que estando para ausentarse dicho Fiscal encargd tuviese
especial cuidado de que no se publicase ni supiese lo que alli habia
pasado y ocurrido, y gue anngue lo ejecutaron asi (recelosos de algn-
nas malas resultas), se hizo piblico en esta V'illa.

“..el nominado Fiscal, tendid
el brazo con la espada que
llevaba desenvainada...”
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Que estimulada la mujer del dicho Mariana de la necesidad
que tenia por la falta de su dinero, pasé a ver al Oficial o Teniente
de dichos Escopeteros, el cual, instruido por ésta de todo lo ocurrido
en dicho lance, la djjo se viniese con ¢l a la casa del Sr. Alcalde
Mayor actual, D. Ignacio Garcia Motos, al gue contd la susodicha,
precedido juramento, lo que queda referido.

Y oido por dicho Sr. envid a llamar a Mateo Mariana para
qgute, previa la misma solemnidad, refeiriese lo acaecido en el insi-
nuado lance, como asi lo ejecutd el susodicho, al que mediante lo
excpuesto le previno el mismo Sr. Alcalde Mayor se le volverian
los cuarenta reales, que era el importe de lo que el Fiscal habia
percibido.

Que de resultas de lo relacionado, procedid el Oficial contra
el excpresado Cabo, mandando lo prendiesen. Y a pocos dias lo con-
dujo a la cindad de Granada.

Que hasta de presente no ha vuelto (sic) el Fiscal los dichos
cuarenta reales.

Y por lo tocante a la viuda gue tenia recogida dicho Mariana
Y $u mujer en su casa, con el susto y sobre-salto que recibid en la
citada noche de Los Santos, fue preciso llevarla al signiente dia al
Hospital de esta V'illa, en el gue a las cnatro fallecid.

Compruébase lo mencionado con lo depuesto por el noveno
testigo al final de su declaracion al folio sesenta y dos de la Sumaria,
y con lo declarado sobre dicho asunto por el décimo tercio (sic) testigo
en la décima tercia pregunta del interrogato-
rio y por lo depuesto al folio noventa y seis y
siguientes por el testigo citado por los antedi-
chos, el cual declara con toda individualidad
sobre el referido lance, ¢jecutando lo mismo
en el folio ciento y dos vuelto de la misma.

Y los testigos del folio ciento quince, ciento diez y seis y ciento
diez y ocho de la precitada Sumaria, declaran el modo irregular que
ha tenido y tiene dicho Fiscal en manejarse, en deshonor de su em-
pleo.

Continua el proceso con el traslado de los cargos y
las pruebas por parte del St. Marqués del Risco, Goberna-
dor de la Villa y Juez de Residencia en ella, a la parte acu-
sada, el referido D. Antonio Serrano, para que diga y ale-
gue en su defensa lo que en Derecho le convenga.

Premeditada, o casualmente, el destinatario de ta-
les cargos y pruebas se hallaba ausente de su domicilio el
dia de la notificacién y asi consta en la Fe y Diligencia que
se extiende al efecto:

«Doy fe, yo el Receptor, gue habiendo pasado en la masiana
de este dia de la fecha a las casas morada de D. Antonio Serrano,
Fiscal de la Real Justicia, a efecto de hacerle saber los cargos que
anteceden_y el Auto de traslado que de ellos se le confiere, me insinud
D% Antonia Muiioz, su mujer, de que se hallaba ansente de esta
villa el citado su marido desde el dia diez del corriente, en el Rio de
la Fuensanta. Pero que segin tenia entendido se regresaria en este
dia de la fecha o en el siguiente, y cnando no se verificase, despacha-
ria un propio con carta para que inmediatamente se restituyese a
esta villa y se presentase para los fines prevenidos en el mismo Aunto.



Y para que conste, lo pongo por Diligencia que firmo, en Martos a
quince de junio de mil setecientos ochenta y cincoy.

Una vez que comparece, el Fiscal alega en su de-
fensa las razones que han motivado su cuestionado pro-
ceder. Son estas:

Respecto al cargo primero, alega que no puede pro-
seguir con ciertos procesos por falta de medios econémi-
COS, «..de forma que para haber de interpelar tales providencias,
necesitaria yo de fondos inmensos y de una continua contienda con
los Srs. Jueces y Escribanos».

Se excusa del segundo alegando que: «En cuanto al
seguimiento del expediente de intrusion, caminos y veredas, no lo
pude conseguir, ni del Sr. Dn. Antonio Do-
noso, ni del Sr. Dn. Feliciano Rodrignez,
Alealdes Mayores comprendidos en la actual
Residencia, sin duda por iguales motivos a
los que me sirven de descargo en el anteceden-
te. Pero por lo respectivo a las personas aco-
gidas en este término, se puso remedio captu-
rando catorce o guince, lanzando de ¢/ algu-
nas por destierro y destinando otras a la “leva
de bagos’ ° (sic); sin que de todo ello me re-
sultase otro beneficio que el de odiarme con
tales personas, ignalmente que con las intru-
sas en los enunciados caminos y veredas, oir
amenazas de consumirme el Oficio de Fiscal,
) otras terminantes personalmente a mi vida».

Descarta el haber obviado o
suspendido algin proceso por sobot-
no. E insiste en que si tal ocurrié fue
por falta de medios.

Pero es su alegacion sobre el
cuarto cargo que se le hace la que mas
nos ha llamado la atencion. He aqui:

Y gue habiéndome confiado se esta-
ban hurtando muchas cabezas de ganado de
cerda, como efectivamente asi sucedia, vigi-
lando yo para la aprension de los rateros, y
habiendo logrado el «aprebender» en varias
noches hasta tres de éstos, y diez o doce con
bellota hurtada, enseguida, sin perdonar fa-
t1ga ni riesgo, la Noche de Todos Los Santos
del ano proximo pasado en que ocurrid el
lance en las casas de Mateo Mariana, sobre
qgute se hace el cargo (y la misma en que pocos
minutos antes habia aprebendido a 1orenzo
Corrales con un capote, una fanega de trigo y
algunas lentejas), pasé a las casas del dicho
Mariana, a impulso de la relacidn o informe
que éste me hizo, acompanado de nno de los
Ministros Ordinarios que me asistia y de un
Cabo de Escuadra de los Escopeteros 1/0-
luntarios de Andalucia que casnalmente se

halld presente al suceso en el cual no vieyd (?) de la espada gue refiere
el cargo, ni dio motivo culpable para el sobresalto que se expresa
recibid Maria Toribio, pues solo el que se enardecid fue Corrales
estando en la calle, a cuyo tienpo pedi favor a el Rey, y acudid el Cabo
de Escopeteros, y éste seria el gue percibid la gratificacion contenida en el
cargo, si es que hubo, pues al Ministro ni a mi nos consta.

Nos encontramos, a nuestro parecer, ante un fla-
grante caso de abuso de autoridad y no descartamos que el
alcohol también tuviese cierto protagonismo el dia de autos.

Pero, a pesar de todo, el inculpado pide ser declara-
do libre de cualquier imputacién vy, consiguientemente,
exento de cualquier pena.

Portada de la Parroquia de San Francisco de Asis.



Finaliza este Juicio de Residencia al Fiscal con esta
sentencia que resumimos:

«Por el primer cargo que se le hace, le debo de condenar y
condeno en quinientos mrs. aplicados por mitad a Penas de Camara

9 Gastos de Justicia del Real Consejo de las Ordenes, y le prevengo
y mando que ejerciendo dicho empleo cuide de poner en desemperio de
S cargo la acusacion a los reos y hacer lo demds que sea conducente
) necesario hasta finalizar la causa, pues verificandose lo contrario,
incurriria infaliblemente en la multa de veinte y cinco ducados apli-
cados a la disposicion de dicho Superior Tribunal y se le hard rign-
roso cargo en otra igual Residenciay.

Por el segundo, que asi mismo se le hizo al mencionado
Fiscal, sobre rompimiento de veredas y caminos, construccion de ca-
sas-cortijo en baldivs e instrusion de hombres no conocidos en el
trmino de esta VVilla y sitio de la Fuen-San-
ta, donde habian establecido su vecindario,
10 signid dicha denuncia segin y como debia,
dejandola en el ser y estado que ella misma
manifiesta, por lo que, sin embargo de lo ex-
puesto y alegado por el citado Fiscal, con res-
pecto a la naturaleza de este insinnado cargo,
le debo de condenar y condeno en otros qui-
nientos mrs. y le apercibo y mando no omitir
con ningiin pretexto lo que sea peculiary pri-
vativo a su encargo de Fiscal, pues en su con-
travencion serd rigurosamente castigado con las penas que exija la
gravedad del asunto en gue resulte haber faltado al cumplimiento de
su obligacion.

Por el tercero cargo sobre quimera ocurrida, de la gue resul-
1 herido Pedro Cabrera, el menor, anngue de ello se le conmunicd
traslado, no respondid cosa alguna en satisfacion de la vindicta pi-
blica, por lo que se guedaron dichos Autos sin proseguiry en el sery
estado que en dicho cargo se expresa, le debo de condenar y condeno
en otros quinientos mrs., aplicados en los miismos términos que los
antedichos, y le prevengo y mando no omita con ningin respeto el
desemperno de su encargo de Fiscal...».

«Y por lo que resulta del cuarto, no siendolo suficiente lo
dicho en su asunto y alegado para su exoneracion y defensa, le debo
de condenar y condeno en cuatro de suspension de su oficio de Fiscal,

y asi mismo le prevengo y mando restituir inmediatamente la canti-
dad de dos ducados con que hizo contribuir a Alejo Ximénez y Juan
Camacho, ambos de este vecindario, como también los diez y ocho
reales a Josefa Pavin, mujer de Mateo Mariana, cuya entrega se le
hard a todos los susodichos por mano del presente Receptor, quien
para asi acreditarlo pondri fe de dicha entrega a continnacion de
esta mi Sentenciay.

«Y por lo que asi mismo resulta de los Autos contra Ma-
nuel Antonio 1dpez, Ministro Ordinario de este Juzgado, de haber
asistido y acomparnado al mencionado Fiscal la Noche de Todos Los
Santos a la ejecucion del hecho que prescribe el mismo cargo, le debo
de condenar y condeno mancomunadamente con dicho Fiscal, en las
costas y salarios devengados en esta Residencia, cuya tasacion y re-
partimiento por abora en mi reservo; y le apercibo y mando proceda

“...conocio el Fiscal a los
convidados, y ast éste como los
demds que le acompariaban
bebieron del aguardiente, y
después prorrumpio el dicho
Fiscal diciendo se vinieran con
él para la Carcel...”
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en lo sucesivo en términos arreglados en el uso de su oficio, sin anxi-
liar a persona alguna sin el superior mandato de los Srs. Jueces, pues
siempre y cuando se verifique lo contrario se le privard de oficio,
ademas de ser rigurosamente castigado con respecto a su deliton.

Se formaliza la notificacién de la sentencia a las
partes y concluye este ejemplar proceso, que echamos de
menos en la etapa democratica que nos ha tocado vivir y
que falta harfa para controlar a las instituciones y a los
cargos que nos gobiernan.

Por lo demas, quisiéramos hacer llegar al lector al-
gunas de las apreciaciones que, entre lineas, hemos saca-
do del documento expuesto:

- El proceso de repoblacion, no propiciada por la
Corona, que tenfa lugar en el cauce del arroyo de La
Fuensanta con intrusién de foraneos
que construfan casas y cortijos en los
baldios inmediatos.

Y es que era una época de ex-
pansion, pues el mismo Carlos 111 im-
pulsé nuevos poblamientos en tierras
no muy lejanas, tales como La Caroli-
na, La Carlota, La Lusiana, etc.

- El refugio en sagrado, esto es,
la acogida en un templo al que solfan
recurrir aquellos que cometian algin
acto penado por la Ley, cual fue el caso del vecino, supo-
nemos que necesitado, Luis Baena, quien lo hizo en la
Iglesia de San Francisco de esta Villa, tras haber robado
bellota en el encinar sito en el pago de Gasta-bolsas, pro-
piedad de D. Fernando de Mendoza Ruiz de Berriz y To-
rres.

En fin, si ha lugar, en otra ocasion trasladaremos a
esta paginas los cargos imputados a otro Alcalde Mayor
de Martos: D. Feliciano José Rodriguez Bayo y a los
Regidores de su tiempo, en este mismo Juicio de Residen-
cia (1774-1785).

FUENTE DOCUMENTAL:
- AJH.N. Legajo procedente del Archivo Histérico de Toledo, Ordenes Milita-
res (Calatrava); Documento n®: 48.814, pieza 9.

GLOSARIO:

-VINDICTA PUBLICA.- Satisfaccion publica que debia de dar aquel que cometia
un delito, tras ser condenado, en sefial de arrepentimiento y como ejemplo
para otros posibles delincuentes.

-GasTA-BoLsas.- Pago en el término de Martos que no tenemos bien localiza-
do pero que suponemos estaba al sur de la Villa.

-SE ASEGURASE.- Entiéndase como se apresase, se pusiese a buen seguro. Solia
hacerse con grilletes, también conocidos como arropea o prisiones; esto es,
cepo que se le ponfa al preso en los pies para evitar su huida.

- EXTRANARSE.- Sorprenderse; desviarse hacia otro lado.

- Prorio.- Dicese de la persona que se envia expresamente con una carta o
recado.

- LEVA DE VAGOS.- Las levas eran reclutamientos que se hacfan para el servicio
militar, y en particular las que se llevaban a cabo a la fuerza, de vagos y ma-
leantes para llevarlos a la guerra.
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Martosy su territorio en epoca
trastamarista (1369-1474)

El historiador José Carlos Gutiérrez,
especialista en la Orden de Calatrava,
analiza un interesante documento
relacionado con Martosy su comarca en la
€poca gque nuestra ciudad fue frontera

con €l reino nazari.

S ENORIALIZACION DEL TERRITORIO

La victoria del bando trastamarista de Entrique 11
de Castilla, en 1369, tras la guerra civil que éste mantenia
con su hermanastro Pedro I, supuso un triunfo de la no-
bleza, en especial de la pequefa nobleza, y de sus intere-
ses sefloriales. Dicho triunfo se demosttd a priori con la
compensacion que el nuevo rey hizo a esa nobleza a tra-
vés de la cesioén de diversas propiedades y beneficios a
costa del realengo. No obstante, el factor que motivé tal

Cadtillo de Alcaudete.
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José Carlos Gutiérrez Pérez
DEA en Medieval

actuacién real vino motivado por la politica revanchista
de Enrique II, quien se encargd de arrebatar los bienes de
sus opositores y empez6 a renovar los cuadros nobiliarios
de la corona de Castilla.

Por tanto, podemos decir que la llegada de la casa
de Trastimara al trono castellano trajo consigo una
seflorializacién del territorio. Sefiorializacién de la que
varios autores han venido tratando basindose en la nu-
merosa cantidad de sefiorios nobiliarios, eclesiasticos y de
6rdenes militares. Junto a esto, cabe sefialar que la noble-
za, a fin de consolidar y perpetuar en el tiempo su poder
sobre esos sefiorios, lo haran a través del mayorazgo, una
figura juridica que hacia que su beneficiario legase inte-
gramente los bienes que componfan ese mayorazgo a su
sucesot, quedando, pot tanto, sujetos éstos a la familia '.

Un ejemplo cercano de esto que venimos hablan-
do lo tendremos en el caso de la antigua encomienda de
Alcaudete. Esta, tras haber sido conquistada de nuevo en
1312 por el infante don Pedro y pasar a ser villa realenga,
fue usada como moneda de cambio por Pedro I, el cual la
volvia a donar a la Otrden de Calatrava en 1350. Con esa
donacién, Pedro I intentaba atraerse a los calatravos como

T —

La Pefia de Martos.



partidarios. Sin embargo, como
hemos dicho, la victoria del bando
trastamarista hizo que la Orden de
Calatrava sufriera también la poli-
tica revanchista de Enrique 1l y su
hijo Juan I. Asi, en 1385, Juan I
donaba en mayorazgo el sefiorio de
Alcaudete al Adelantado Mayor de
la Frontera y partidario de la nueva
dinastia, Alfonso Ferniandez de

S GUTIERREZ PEREZ

Montemayor 2.

EL MAESTRAZGO DE Luis gG 8
It It o
GONZALEZ DE GUZMAN

Alfarjes del Castillo de Torredonjimeno con los escudos del
maestre Luis Gonzalez de Guzman.

Llegado el siglo XV, las pug-
nas por el maestrazgo en la Orden
de Calatrava continuaran. Asi, en 1407, se producira un
cisma, como consecuencia de la muerte de Enrique 111,
en el cual Luis Gonzdlez de Guzman rivalizara por el
maestrazgo con el entonces maestre electo Enrique de
Villena; pugna que acabard en 1414 cuando Luis de
Guzman sea confirmado como maestre por el Capitulo
general de la Orden del Cister °. Durante su maestrazgo *,
Luis de Guzman permanecera bastante tiempo en las en-
comiendas del Alto Guadalquivir, sobre todo durante los
afios 1430 y 1439, periodo en se reanuda la guerra contra
Granada. Asi, en 1431, dirigiéndose el rey Juan I ala fron-
tera, el maestre Luis de Guzman se unio a él con diversos
efectivos procedentes del Campo de Calatrava y de las vi-
llas de Martos, Porcuna, Anddjar y
otras de Andalucia, haciendo el
alarde en Porcuna, donde, segin
Rades, reuni6 un pequefio ejército
compuesto pot “ochocientos de canallo
y seys mill peones”’. Tras derrotar las
tropas castellanas de Juan II a los
nazaties en la batalla de la Higueruela,
Luis de Guzman permaneci6 en tie-
rras giennenses como capitan de la
frontera del reino de Jaén °.

Tal vez sea este el motivo por
el cual, una vez nombrado capitan
de la frontera giennense, el maestre
Luis Gonzalez de Guzman empren-
da una politica de reforzamiento de
las defensas calatravas del Alto Gua-
dalquivir. En este sentido tenemos
constancia epigrafica de la construc-
ci6én de dos elementos defensivos en
la zona de Martos por el maestre, los

JOSE CARLOS GUTIERREZ PEREZ

cuales vendtfan a reforzar el territo-
rio en vista de la cercania de la fron-

Antemural del Castillo de Torredonjimeno.
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tera y de las continuas ragzias que se
venfan dando por parte de los
nazaries. Entre esos dos casos esta-
tfa los de la torre del homenaje del
castillo de Porcuna (llamada de
Boabdil), construida en 1435 °, y el
molino fortificado de El Cubo
(Torredonjimeno), construido en 1437.

Por esta época también se
vendra a ampliar el sefiorio calatravo
en el Alto Guadalquivir. Asi en 1434,
el maestre Luis de Guzman tuvo
licencia del rey Juan 1l para cam-
biar con don Alvaro de Luna las
villas de Maqueda, San Silvestre y
El Colmenar (propiedad de la Ox-
den), recibiendo a cambio las de
Arjona, Arjonilla, La Higuera, Recena, tres cuartas partes
de la de Jimena y otra serie de propiedades y rentas. De
este modo, el antiguo territorio realengo de Arjona y sus
lugares colindantes pasaba a ser controlado y administra-
do por la Orden de Calatrava, a lo cual habria que afiadir
también el recién fundado priorato de San Benito en la
ciudad de Jaén (1435)".

Como recientemente ha puesto de relevancia el
profesor E. Rodtiguez-Picavea ®, entre mediados del siglo
XIII y finales del siglo XV la Orden de Calatrava experi-
mento6 un proceso de aristocratizacion, que especialmen-
te se acelerd durante el siglo XIV. Esa nueva realidad trajo
consigo que los freires calatravos protagonizaran a su vez
un proceso de secularizacion, de-
bido al componente aristocratico
de los propios freires, los cuales
controlaran la Orden para efectuar
sus estrategias familiares y, a su vez,
ofrecer de cara al exterior ciertas
pautas de comportamiento propias
de la nobleza.

En la primera mitad del si-
glo XV, durante el maestrazgo del
freire calatravo Luis Gonzilez de
Guzman, sobre todo, veremos tam-
bién como diversas fortificaciones
comenzaran a reestructurarse defen-
siva y funcionalmente, especialmen-
te las de Torredonjimeno y Porcuna.
Tal reestructuracion podemos
enmarcarla dentro de ese proceso de
aristocratizacion que empezo a dat-
se en el seno de la Orden de
Calatrava. Durante ese proceso los
freires calatravos asumieron como
propios los comportamientos de la



mentalidad nobiliaria, como son la practica de un ocio aris-
tocratico, la sustitucion del castillo por el palacio, la elevacion
de capillas funeratias, etc.”. En el caso de la comarca martefia
contamos con ejemplos vatios, como el propio castillo de
Torredonjimeno, en el que el maestre
sitia un espacio palatino, o el citado
molino fortificado del Cubo, cons-
truido por Luis Gonzilez de
Guzman como elemento de la pro-
paganda maestral '’

Mediado el siglo XV, sin em-
bargo, las luchas en el seno de la
Orden entre linajes aristocraticos por
la sucesion en el maestrazgo hicie-
ron que el maestre santiaguista,
Rodrigo Manrique, atacase las po-
sesiones andaluzas de la Orden de
Calatrava. Este hecho llevé a Juan Guzman, hijo del di-
funto maestre, a entregar las fortalezas calatravas de
Martos, Porcuna, Arjona, etc., leales a los Guzman, al
maestre de Santiago !

CONFLICTOS TERRITORIALES Y GUERRA CIVIL

En 1445, una vez nombrado maestre de Calatrava
Pedro Giron, antiguo comendador de La Pefia de Martos,
observaremos como en el seno de la Orden se dard una
serie de luchas internas por su con-
trol, principalmente entre dos lina-
jes aristocraticos: los Padilla y los
Guzman. Linaje de los Guzman
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contrarios al nuevo maestre, que
conllevara que los Padilla vayan
cobrando protagonismo, especial-
mente en la zona de Martos. Supo-
nemos que la llegada de Pedro
Girén a tierras andaluzas con mo-
tivo del contflicto civil castellano
entre los aliados y detractores de
Enrique IV supondra también la
llegada de los Padilla a esta zona,
en la que asentaran su casa solar y
adquiriran un vasto patrimonio.
La implicaciéon directa del
maestre de Calatrava y de su herma-
no, el marqués de Villena, en la rebe-
lién nobiliatia contra el rey Entique
IV condujo a Pedro Girén a mar-
char en 1465 a Andalucfa para so-
meter a los nucleos partidarios del
monarca, entre los que se encontra-
ban el sefiorfo del conde de Cabra y
ciudades como Jaén, Anddjar, Alcala
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“..En 1445, una vez nombrado
maestre de Calatrava, Pedro Girdn,
antiguo comendador de La Peria de

Martos, observaremos como en el
seno de la Orden se dard una serie
de luchas internas por su control,
principalmente entre dos linajes
aristocrdticos: los Padilla vy los
Guzmdn...”

Luis Gonzdez de Guzman, maestre de Calatrava, en un codice.
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la Real o Antequera, entre otras '%. Para ello, el maestre
ataco en varias ocasiones la ciudad de Jaén y su territorio,
principal baluarte de los partidatios del rey, la cual defen-
dia el condestable de Castilla, Miguel Lucas de Iranzo .

Durante dicho contflicto ci-
vil, Martos y Torredonjimeno, y sus
respectivos castillos, fueron unos
de los puntos rebeldes que asistie-
ron a los enfrentamientos entre
Pedro Girén, apoyado por su her-
mano, el marqués de Villena, y Mi-
guel Lucas de Iranzo '. En esta
etapa inestable de continuos
enfrentamientos y ataques entre los
freires calatravos y las tropas del
Condestable, muchos castillos de
la marca calatrava fueron reforza-
dos en sus defensas. Tal es el caso del castillo de
Torredonjimeno, cuartel general de Pedro Girén, donde
se dotd a la zona Oeste de la muralla de dicho castillo de
un antemural ataludado con la funcién de alambor, que,
en esa zona mas aplanada del entorno del castillo, vendtia
a reforzar dicho flanco a fin de mantener a distancia a las
maquinarias de asalto, provocar el rebote de los proyecti-
les y reducir angulos muertos °

En 1460, a la muerte de Pedro Girdn, fue elegido
como maestre de Calatrava su hijo y heredero en el
maestrazgo, Rodrigo Téllez Giron,
quien todavia era un nifio y del que
era su tutor su tio, el marqués de

Villena, que hacia las veces de re-
gente. Ante este inconveniente so-
bre la minoria de edad del maestre,
Fadrique Manrique tom¢ la inicia-
tiva para apoderarse de buena parte
del sefiorio calatravo en el Alto Gua-
dalquivir. Para mediados de 1469, al
poco de visitar Enrique IV tierras an-
daluzas, Manrique ya habia tomado
varias plazas pertenecientes al con-
cejo de Jaén (Cazalilla, Mengibar,
Torredelcampo y Fuente del Rey)
y ala Orden de Calatrava (Arjona,
Arjonilla, Higuera de Anddjar, Hi-
guera de Martos y Porcuna), desde
donde atacaba a Jaén y Anddjar '
Para solucionar dicho conflicto
Juan de Pacheco, marqués de
Villena, tuvo que pactar con el con-
destable Miguel Lucas de Iranzo y
Fadrique Manrique, cediendo a éste
Gltimo el alcazar de Fcija a cambio
de las plazas ocupadas '’



Aunque a partir de mediados del siglo XV asisti-
mos en el Alto Guadalquivir a esas luchas entre la Orden
de Calatrava con el poder, no hay que olvidar que todavia
habia un factor no menos importante al que también ha-
bia que prestar atencion: la Frontera. En este sentido, el
peligro de posibles escaramuzas por parte de los nazaries
todavia era probable, pese a la debilidad que poco a poco iba
teniendo Granada. No obstante, esas ragzias seguiran dan-
dose, y en algunos casos formaran parte de esa propia lucha
interna en el bando cristiano. Un ejemplo claro de esto lo
tenemos en el saqueo que se produjo en 1471 en los lugares
de Santiago e Higuera de Calatrava por parte de los nazaties,
una vez éstos se aliaron con los Montemayor, sefiores de
Alcaudete, y el conde de Cabra, como da testimonio la Cr6-
nica del Condestable Miguel Lucas de Iranzo '*:

“Por las grandes discordias y enemistades que entre el conde
de Cabra y don Alonso, seiior de la casa de Aguilar, se avian
recresgido, dependientes de las guerras, ¢izanas e dimensiones que
don _Juan Pacheco, marqués de | illena, que ya era maestre de San-
tiago, ¢ don Pedro Girdn, maestre de Calatrava, su hermano, e
otros perlados e cavalleros gue con ellos se juntaron, senbraron en
estos reinos al tiempo que contra el rey, nuestro seior, tan desleal e
malamente se levantaron e le quitaron la obediencia, segund mds
largamente es ante desto contado, el conde de Cabra y sus fijos y Martin
Alonso de Montemayor y Egas Venegas, no mirando ni temiendo a

Dios, nuestro seitor, ni al peligro de sus animas, nin a sus onras y
estados y Jamas, salvo por se bengar los unos de los otros, con aguel odio
mortal en que estavan engendidos, confederdronse con el rey de Granada
Y con los moros, enemigos de nuestra santa fe, en muy grande y estrecha
amistad: aniigos de anigos y enemigos de enentigos.

Y en esfuerco de la dicha amistad e confederacion, el rey de
Granada, con fasta tres mil de cavallo y nmy grand peonaje de
moros, entrd por tierra de Aleald la Real, gue el conde de Cabra
tenia, y por cerca de Almorchon y de Aleabdete; y aun algunos
moros entraron dentro, y de alli se dige gue levaron guias, e pasaron
a tierra de la Orden de Calatrava.

Y domingo que fueron veinte e nueve de setienbre, dia de
Sant Miguel, del dicho ano de setenta e uno, antes que amanesgiese,
dieron sobre dos lugares de la dicha Orden, gue al uno dellos dizen
Santiago y al otro la Figuera de Martos, gue estin a una legua de la
villa de Porcuna. Los guales fueron entrados y robados y quemados
de todo punto, y presos y muertos los onbres, mugeres y ninios que en
ellos avia; salvo algunos que en una torre de la dicha Figuera se
salvaron. Y no perdonaron algunos onbres y mugeres que a la iglesia
se refrayeron, ni a un clérigo que revestido estava; que tantas y tan
grandes feridas les dieron en las caras e por conosger. Y robaron todo
el ganado que en aquella tierra avia. Fueron los cativos que levaron,
entre onbres y mugeres y ninos, quatrogientas personas, poco o 7ds o
menos; e los muertos otros tantos o mas’.
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L. (1996): Glosario de Arquitectura Defensiva Medieval. Cadiz, pp. 34-35.
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1o Soraxo Ruiz, E. (1978): Op. cit., pp. 106-107.
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'8 Curvas MATa, J.; ARCO Mova, J. y ARCO Mova, J. (2001): Op. cit., pp. 382-383.
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EL paso de Viriato por

tierras tuccitanas

Antonio Luis BonillaMartos
DEA en HistoriaAntigua
Universidad de Granada

Cerro de San Cristébal. Las Casillas de Martos.

Antonio Luis Bonilla publica un interesante
documento del historiador romano Diodoro
que recoge larelacion del caudillo lusitano

Viriato con Tucci.

I NTRODUCCION

La figura de Viriato ocupa un lugar difuso entre la
historia y la leyenda, en el que el hombre ha dejado paso al
héroe, por lo que resulta practicamente imposible discer-
nir en dénde acaba una y en qué lugar comienza la otra. El
tiempo no ha hecho sino aumentar la gloria de su gesta y
el acervo popular se ha encargado de mitificar a este per-
sonaje histérico dotindolo de una personalidad tnica y
excepcional, en la que destacan sus valores como persona
y como jefe, encarnados en numerosas virtudes, como las
dotes de mando, el desprecio por la riqueza, la equidad y

19

la justicia ', la fidelidad y la confianza en los suyos. Princi-
pios que hicieron que sus seguidores tuviesen una fe ciega
en él, que se fue incrementando a medida que transcurtia
el tiempo; gracias a ello mantuvieron en jaque a las legio-
nes romanas mas de una década, que pudo cambiar la his-
toria de no haber sido por la traicién que acabé con su
muerte.

Hasta tal punto fue respetado e incluso temido por
los romanos, que llegaron a nombrarlo con el titulo de
Rey.

Gracias a las referencias que se han conservado en
los textos de algunos autores clasicos sabemos de la vida
de Viriato; a él hacen mencién Apiano, Diodoro de Sicilia,
Dion Casio, Cicerén, Orosio, Frontino, Floro y Justino, a
los que nos vamos a referir brevemente.

Cicerén, nacido a finales del siglo I a. de C. en
Italia, fue jurista, fildsofo, etc. Escribié numerosos didlo-
gos y discursos, entre los que destacan las Catilinarias, las
Verrinas y las catorce Filjpicas contra Marco Antonio.

Diodoro naci6 en Sicilia en el siglo I a. de C. Escri-
bi6 un voluminoso tratado sobre historia, recogido en 40
volumenes, la Bibliotheca Histdrica, dividido en cuatro par-



Apiano, naci6 en Egipto a mediados del siglo 11
d. de C. Su obra principal fue Historia romana, que cons-
taba de 24 volumenes, aunque desgraciadamente mas
de la mitad se han perdido. El libro VI, De rebus
Hispaniensibus, esta dedicado a la conquista de Hispania
y se halla completo.

Orosio, sacerdote e historiador, natural de Bra-
ga (Portugal), naci6 a finales del siglo IV d. de C. Entre
sus obras destaca Historiae Adversus Paganos, en el que se
recoge la historia de Hispania.

Sin embargo, ninguno de ellos fue contempora-
neo de Viriato. Todos narran acontecimientos pasados,
que no vivieron; por tanto, hemos de pensar que posi-
blemente utilizaron obras anteriores, o incluso en el caso
de Cicerén o Diodoro es posible que les llegasen de
forma oral, dado el poco tiempo transcurrido desde la
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L.a Pefia de Martos. muerte de Viriato a su nacimiento. En cualquier caso,

hay que ser prudente con la interpretacién de estos do-

tes: Libros I-11I: Antigiiedades de los pueblos de Asia y cumentos, aunque realmente es el unico material docu-
Africa. Libros TV-VI: Los griegos y los pueblos de Euro- mental de que se dispone en la actualidad.

pa, galos, iberos, etc. Libros VII-XVII: Desde la Guerra Estos escritos no son muy extensos, y apenas

de Troya a la muerte de Alejandro. Libros XVIII-XI.: abundan en detalles sobre la vida de Viriato, y menos

Desde Alejandro a César. aun cuando se trata de cuestiones personales, por lo

Dion Casio, natural de Grecia, nacié a mediados que se desconoce el lugar exacto de su nacimiento, aun-

del siglo II d. de C.; de familia patricia, ejercid las mas que parece ser que hoy en dia existe cierto consenso

altas magistraturas, fue proconsul en varias provincias, en que fue en la Lausitania, aunque no siempre todos

pretor y consul. Su obra mas notable fue Historia de Roma, los escritores estuvieron de acuerdo sobre ello, para

que constaba de 83 volimenes, que abarcaban desde la algunos procederia de la Beturia ?>”.
fundacién de Roma hasta mediados del siglo 111 d. de C. Dion Casio y Diodoro de Sicilia se refieren al ori-

gen lusitano de Viriato sin hacer mencién a ningun lugar;
sin embargo, Schulten, curiosamente, sin datos concretos
en los que apoyarse, al parecer, parte del hecho de que fue
pastor y por tanto debia proceder de una zona montafio-
sa, por lo que piensa que pudo ser la Sierra de la Estrella
en la Lusitania Occidental (zona norte de Portugal).

Lo cierto es que numerosos lugares distribuidos a
lo largo y ancho de la Peninsula Ibérica se han atribuido el
honor de ser la cuna de tan ilustre personaje, sin que hasta
la fecha se haya podido demostrar su procedencia de nin-
guno de ellos.

VIRIATO EN TUCCI

Tras escapar a la muerte y al engafio al que el con-
sul romano Galba habia sometido a los lusitanos, Viriato
consiguié formar un pequefio ejército, al que se fue-
ron sumando numerosos indigenas de algunos de los
pueblos que habitaban en Hispania, deseosos de qui-
tarse el yugo romano que atenazaba su libertad y su
vida, manteniendo en jaque a las legiones romanas cer-
ca de una década.

GOOGLE IMAGES

ILa lucha contra los romanos llevé a Viriato a des-
Estatua de Viriato en Zamora. plazarse por buena parte del territorio hispano en busca

20



de apoyos. Tueci fue uno de los lugares en los que recald,
que se sumo a la rebelién contra los romanos, tal como
recogen las cronicas al uso. Sin embargo, su poblacién
no permaneci6 fiel en todo momento al lusitano. Por
un texto de Apiano sabemos que en torno a la mitad
del siglo II a.C. habia una guarnicién de soldados ro-
manos acantonados en Martos, que fueron expulsados
en una de las jornadas de enfrentamiento de Viriato
contra el general romano Quintio (Apiano, Iber. 11,
65-66). En cambio, en otro momento Martos con-
taba con una guarnicién de soldados establecida por
Viriato. Al parecer, la poblacion de Martos no llegd
a tener claro el partido que debia tomar, y en oca-
siones era partidaria de apoyar a Viriato y en otras
lo era de continuar al lado de los romanos. Diodoro
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nos da cuenta de ello: “Era Viriato en sus ragonamien-
tos muy certero, como correspondia a su naturaleza no torci-
da ni edncada por ningiin maestro. Y asi como los cindada-

nos de Tucci no permaneciesen constantes en sus compromisos,
sino que unas veces se declaraban por lo romanos y, otras, por
él, y esto lo bicieran en varias ocasiones,
por medio de una fabula narrada con
gracia, ridiculizd la inconstancia de su
conducta al mismo tiempo que les advir-
110 de sus peligros. Explicd como un hom-
bre de mediana edad tomd dos esposas,
la mas joven, para hacerle mids semejan-
te a si misma, le arrancaba los cabellos
canos, mientras que la mds vieja le arran-
caba los negros, hasta que en poco tiem-
po, depilado por ambas, se guedd calvo.
E/ mismo destino esperaba a los habi-
tantes de Tucci, pues como los romanos
mataban a los enemigos de su partido, y
los lusitanos suprimian a sus contrarios,
pronto quedaria desierta la ciudad...”?
(Diodoro, Bibl. Hist. XXXIII, 7,5.).

Gracias a la arqueologfa y a
los trabajos de campo, disponemos
de suficiente informacion para cono-
cer los modos de vida de los habi-

GOOGLE IMAGES
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Falcata. Lomade las Palomas. Las Casillas.

tantes de Tweci en el siglo 11 a. C. Las tribus ibéricas habi-
taban en gppida fortificados dotados de un complejo siste-
ma de torres de vigilancia y control, construidas sobres
cerros testigo y situadas en zonas estratégicas que contro-
laban las vias de acceso, los tfos y los limites territoriales
que se extendfan por las tierras de Martos, Las Casillas y
Fuensanta.

Cuando Viriato llega a estas tierras, la mayor parte
de los poblados y asentamientos ibéricos que atin perma-
necfan habitados llegaban a su fin, su ciclo de vida estaba
a punto de completarse, a veces caminando del lado ro-
mano y otras junto a los lusitanos; su absorcién e inte-
gracion en la esfera de Roma era cuestion de tiempo, la
conocida como “aculturaciéon” se habfa iniciado. Algu-

Cuadro sobre la muerte de Viriato de José de Madrazo.
Museo Nacional del Prado. Madrid.



nos de estos asentamientos nunca mas volveran a po-
blarse; otros, como el caso de San Cristobal o de Tueci,
seran ocupados por los nuevos habitantes, a los que se
iran sumando otros, a lo largo del siglo I a.C.; como
los soldados jubilados de las legiones II1I Macedonica y
X Gemina, a los que se les hara entrega de lotes de tierra
como compensacion a sus aflos de servicio.

EL FINAL DE UN HEROE DE LEYENDA

El hecho de que Viriato fuese asesinado mien-
tras dormia por algunos de sus mas cercanos amigos,
Audax, Ditalcon y Minuro, que no dudaron en traicionar-
lo, no hizo sino aumentar su estela mitica de héroe de
leyenda.

Apiano nos ha dejado un expresivo texto sobre este
pasaje: “Viriato envid a sus mds fieles amigos Andax, Ditalcon y
Minuro a gue negociasen la pag con Cepion, gue los corrompid con
magnificos dones y promesas, y los indujo a prometerle la muerte de
Viriato”.

Ademais del anterior texto, se ha conservado otro,
escrito por Diodoro de Sicilia, que recoge de forma deta-
llada el momento de la muerte de Viriato. Tanto uno como
otro autor narran de forma muy parecida los hechos; sin
embargo, dan una vision muy distinta de la motivacién
que tuvieron sus ejecutores: Audax, Ditalcon y Nicorantes
o Minouro (segun Apiano). Para éste, habria sido a través
de una estratagema del cénsul romano Cepion con la que
los habria embaucado para asesinar y traicionar a Viriato.
En cambio, para Diodoro, los hechos se presentan desde
un punto de vista distinto, y habrian sido ellos los que
decidiesen ofrecerse motu proprio al consul, a cambio de
promesas, para llevar a cabo tal vil asunto. Dado que la
narracion de los hechos de Apiano es posterior a la de
Diodoro, resulta factible que aquél se basase en el texto
de éste, cambiando el sentido de los hechos. Sea como
fuese, lo cierto es que Viriato fue traicionado por sus hom-
bres de confianza, que actuaron movidos por intereses
propios, mereciendo dicha accion la reprobacion incluso
del Senado de Roma.

En los dos textos se hace especial hincapié y se
pone de relieve el respeto y la admiracion que le profesa-
ban los soldados, que le rindieron los maximos honores
en sus exequias, con demostraciones bélicas ante el timu-
lo funerario para honrar su memoria y valentfa. Por el sig-
nificado de su contenido, vemos como, sobre todo, se in-
tenta dar realce y destacar lo que de extraordinario hay en

“..Cuando Viriato llega a estas tierras, la
mayor parte de los poblados y
asentamientos ibéricos que ain permane-
ctan babitados llegaban a su fin...”

aquella muerte, la magnificencia del finado, no es un fune-
ral cualquiera, sino el de una persona excepcional, el de un
auténtico caudillo, que ha sido capaz de hablar de igual a
igual a los romanos, incluso de hacer retroceder al ejército
mejor preparado, el mds disciplinado y poderoso del orbe
conocido.

“...Elcaddver de | iriato, magnificamente vestido, fue gue-
mado en una altisima pira. Se inmolaron muchas victimas, mien-
tras que los soldados, tanto los de infanteria como los de caballeria,
corrian en formacion alrededor de la pira, con sus armas y entonan-
do sus glorias al modo barbaro. No se retiraron de alli hasta que el
fuego de la hoguera se extinguid completamente. Terminado el com-

bate, celebraron combates singulares sobre su timulo”°.

“Juzgaron gue el cuerpo de V'iriato era digno de una sepul-
tura extraordinaria y magnifica y en sus funerales celebraron un
certamen en el que compitieron doscientas parejas de gladiadores,
honrando asi su proclamada valentia...” °.

Tantalo sucedi6 a Viriato al frente de las tropas,
pero la resistencia durd poco, al faltar la persona que ha-
bifa dado cohesién y ejercido el liderazgo de forma tan
eficaz.

La muerte de Viriato dio lugar al nacimiento del
mito, que ha sido utilizado a lo largo de la historia como
aparato propagandistico al servicio de los ideales de
unos y otros.

NOTAS:

' CICERON, Offi. 2, 40: <Y de esta manera, por su equidad y justicia en el reparto del
botin obtuvieron un gran poder, no silo Bardilis, bandolero ilierio, sino también_y niucho
mayor el lusitano Viriato” (Traduccion de M. Pastor).

? Garcia Moreno, L.A (1988): “Infancia, juventud y primeras aventuras de Viriato,
caudillo lusitano”, en Actas del I Congreso Peninsular de Historia Antigna, 11, San-
tiago de Compostela. Pp. 373-82.

* La zona de la Beturia se encuentra localizada al oeste de la actual provincia de
Huelva.

* La traduccion del texto ha sido realizada por M. V. Garcia Quintela.

> APIANO, Iber. 6, 2, 74-75. (Traduccion de E J. Gomez Espelosin).

¢ DIODORO DE SICILIA, Bibliotheca Historica, XXXI1I, 21*. (Traduccién de
Maria Nieves Mufioz Martin).
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De la conocidaiconografiade
Santa Marta a la desconocida de
San Amador, g emplos estandarizados
en la colectividad de Martos

En estas paginas, € autor reflexiona sobre
laiconografia de San Amador y

Santa Marta, los santos patronos de Martos.

Pablo JesUs L orite Cruz

Doctor en Iconografia

Fotografias: JOS& Manuel L épez Bueno

Santa Martay San Amador en la Capilla de Nuestro Padre Jesis Nazareno de Martos.

E xiste un caracter muy egocéntrico cuando

nos enfrentamos a la iconografia de un determinado san-
to, donde siempre el investigador debe de tener en cuenta
que una determinada devocion o conocimiento de un re-
lato hagiografico puede ser muy conocido y totalmente
asimilado en una fijada localidad, pero traspasadas las fron-
teras de la misma éste no se conoce y los habitantes de
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la poblacién no suelen ser conscientes del menciona-
do hecho por haber adquirido la devocién por heren-
cia inconsciente.

Pensemos como, por ejemplo, un santo puede te-
ner unaiconografia muy amplia y extendida, mientras otros
se definen en un exclusivo momento de la historia y pocas
veces mas se representa y, si se hace, la iconografia no



evoluciona. Un caso interesante es el de San Pedro Pascual
de Valencia '; practicamente antes de set canonizado en el
siglo XVII es representado y podemos decir que definida
su iconografia por Francisco de Zurbarin en un lienzo
compafiero a su famoso San Serapio, realizados ambos
para un convento mercedario que en la actualidad se con-
servan en el museo de Bellas Artes de Sevilla 2

De las pocas imagenes que existen basadas en una
escena del santo es la de su martirio, conservada en un
cuadro descontextualizado de la catedral de Baeza, donde
se le representa en el momento en que dando misa va a
ser decapitado *. Es un lienzo que hay que entender en su
contexto, se entiende porque estd en la ciudad donde, se-
gun la tradicion, se conservan los restos del santo *, pues
una escena similar podemos encontrar en varios lugares

San Amador en el camarin de la Iglesia de San Amador y SantaAna.

de la ciudad de Zaragoza y en este caso utilizando el mis-
mo modelo iconografico del “perverso infiel” que mata al
sabio santo en el momento en que estd realizando el acto
mas sagrado existente, la consagracion eucaristica. Logi-
camente, en la capital de Aragén lo tendriamos que iden-
tificar con San Pedro Arbués °.

Entrando en la ciudad de Martos, sin tener en cuenta
las nuevas iconografias que se estan desarrollando en la
actualidad, como la de la beata trinitaria Sor Francisca de
la Encarnacion ©, donde se toman modelos evidentemen-
te basados en los santos de iconografia trinitaria, tan afi-
nes sobre todo desde el siglo XVII y que ya observamos
en la orden trinitaria en obras renacentistas, como el céle-
bre retrato de Fray Hortensio Félix de Paravicino de El
Greco, en la busqueda de santos medievales encontramos
dos ejemplos verdaderamente llamativos, el de Santa Marta,
de gran extension su devocion por influencia francesa de
esta archiconocida santa evangélica universal, hermana de
Santa Marfa Magdalena "y San Lazaro de Betania, resuci-
tado por Jesus ®.

En el polo opuesto tenemos a San Amador, santo
local que raramente traspasa los limites del municipio (hay
excepciones, algunas bastante lejanas); aun asi, la identifi-
cacion interior hacia el mismo es muy fuerte, tan solo hay
que pensar en la cantidad de personas que se llaman Ama-
dor en la ciudad de La Pefa.

Vamos a comenzar por este segundo por ser el mas
restringido. No son muchos los cronicones que nos ha-
blan del mismo; aun asi, el Padre Francisco de Bilches nos
dice de él en el siglo XVII que era natural de Martos, aun-
que practicamente no vivio alli, ya que muy joven se insta-
la como estudiante en la Cérdoba omeya del siglo IX, don-
de no soporta ver las injusticias hacia los cristianos, se
convierte en sacerdote por inspiracion divina y predica en
publico en el interior de la ciudad la falsedad de E/ Cordny
de Mahoma, por lo cual es decapitado en el afio 855 rei-
nando en Cérdoba el emir Mohamed 17y arrojado su cuer-
po al Guadalquivir ". No se equivoca demasiado en la
fechas el autor, pues indica que calzaba las sandalias del
pescador Benedicto I 'y efectivamente éste es el afio de
inicio de su pontificado. Legendatio o no, parece que si
existe un interés por dar una fecha concreta y en cierto
modo interesante.

Hay dos hechos en el texto que nos llaman pode-
rosamente la atencion; el primero de ellos es que el Padre
Bilches inicia la narracién: Martos, lugar insigne del obispado
de laen, como se ha dicho cuenta entre sus hijos a San Amador
Martyr. El segundo punto es que la misma obra nos habla
de San Sisebado de Martos (obispo de Tucci) %, que, junto
con San Teodisclo (obispo de Baeza) °, ocupaban sus ca-
tedras episcopales en el momento en que Tariq ' entra en
el reino visigodo y hace cautivos a los dos obispos junto a
otros muchos mas que mueren martirizados en el cautive-



rio por celebrar la Eucaristia; no antes de dejar sus
obispados se les recuerda por haber escondido las image-
nes sagradas (tanto la Virgen de La Pefia '* en Martos, como
la del Alcazar y la del Rosel en Baeza, tampoco se olvida-
ron de la Virgen de la Cabeza) '.

Existiendo dos santos en Martos en cierto modo
que se pierden en el tiempo, es curioso que en el siglo
XVII existe un mayor interés por San Amador, mientras
que San Sisebado queda practicamente en el olvido. Pen-
semos que no existe representacioén iconografica alguna
de este segundo; aun asi, se podria definir una iconografia
légica, puesto que el paso del tiempo no impide que en
algin momento determinado se lleve a cabo un desarro-
llo de la misma al tratarse de un canonizado. Es obvio que
debia ser representado como obispo (con capa pluvial, mitra
y baculo mirando al extetior) ', en la mano derecha la palma
de martir ¥y en la izquierda una representacion en miniatura
de la Virgen de La Pefia, pero ¢qué Virgen es?, como es cos-
tumbre de representar a los santos que han salvado alguna
imagen sagrada, como San Jacinto ".

No ocurre lo mismo con San Amador, su imagen
ha sido definida como la de un sacerdote curiosamente
vestido con estola y en ocasiones con casulla de guitarra,
y en la imagen patronal en muchas ocasiones cambiando-
le ésta por tratarse de una imagen de vestir. Se le figura
joven y con la palma de martir; curiosamente no aparece
con la cabeza en la mano, como puede ser el caso de San
Vitores », ya que después de su muerte no predico con
ella debajo del brazo y en cierto modo es un privilegio
reservado a esta clase de santos martires. En este sentido,
toma una iconograffa mas comun, muy similar a la de San
Pantaleén ?'y que difiere de otros canonizados que, a pe-
sar de haber sufrido el mismo martirio, en la iconografia
se han definido otras ideas mas afines hacia ellos, como es
el caso de los santos nifios complutenses Justo y Pastor,
donde el interés recae en representarlos con pizarrines y
estiletes como los escolares, que al salir de la escuela se
presentaron ante el gobernador romano de la actual Alcala
de Henares siendo condenados a morir a su edad infantil,
conservandose sus restos en la cripta de la catedral magis-
tral de la ciudad madrilefia Patrimonio Mundial junto a la
piedra donde fueron martirizados y debajo de la tumba
del cardenal Cisneros %; reliquias de los mismos también
fueron trasladadas a la colegiata de esta advocacion en la
ciudad de Granada (junto a la actual Facultad de Derecho).

Un curioso rasgo en la iconografia de San Amador
es la existencia de un anacronismo, ya que presenta alzacuellos
y, evidentemente, en la época de Mohamed 1 de Cérdoba
esta prenda identificativa de los presbiteros no existia.

¢Por qué ese interés en la ciudad hacia San Amador
e ignorancia hacia San Sisebado? En este sentido hay que
decir que no existe una respuesta clara, incluso Sisebado
tenfa mas posibilidad de adquirir devocién por haber vivi-

do y gobernado Tucci frente a Amador, que en realidad la
habfa dejado bastante joven y nunca habia vuelto a ella.
Sin embargo, pensemos que en el siglo XVII hay un gran
interés porque cada ciudad de cierta importancia tenga su
santo martir con una apoteosis fuerte, con el cual poder
crear un punto de identidad en el mapa en un momento
en que Iglesia y Estado se encuentran unidos.

Hay que entender a Amador como uno de esos fa-
mosos santos, en cierto modo “camicaces” que se inmo-
laban mediante la palabra y defensa del cristianismo de-
lante del poder musulman; por tanto, se consideran santos
de gran valentia por decidir un dia dar su vida por Dios ante
un hecho de blasfemia frente a la religion islamica, que a la
fuerza tenfa que ser castigado con la pena capital; efectiva-
mente, es una diferencia frente a San Sisebado, una manera
diferente de adquirir la santidad que estaba muy vigente en la
teologfa y forma de vida del siglo XVII; pensemos tan solo
en el misticismo, como Santa Teresa de Jesus jugaba de nifia
con su hermano a que eran hechos cautivos en tierras de
“moros” y al ser martirizados alcanzaban directamente la
entrada en la Iglesia Triunfante. No olvidemos que en el Ba-
£10CO se exalta el valor diddctico de la vida de los santos como ejenplo
a seguir por los fieles cristianos para alcanzar la santidad ».

San Amador, Patron de Martos.



Hay muchos casos en la diécesis de Baeza-Jaén muy
similares al de San Amador, incluso mas exagerados. Pen-
semos simplemente en Arjona con el caso practicamente
inventado de San Bonoso y San Maximiano sobre huesos
aparecidos en una necrépolis argarica e identificados, re-
conocidos como los santos y venerados desde 1630, to-
mando curiosamente dos imagenes de San Miguel y San
Rafael a los que le amputaron las alas y les pusieron pal-
mas de martires, pues al ir vestidos como santos militares
el travestismo de las imagenes permitia la definicién de
una nueva iconografia **. En Baeza San Pedro Pascual, a
pesar de ser martir con cierta antigliedad, no existe un
gran interés por su canonizacion hasta que rapidamente
en este siglo se piensa en la misma, que llega en 1670 de
manos de Clemente X %, o San Eufrasio en Anddjar, que
no comienza a aparecer como patrén de la didcesis hasta
el sinodo de cardenal Moscoso de Sandoval *. Por su-
puesto, el santo mds importante que aparece en estos
momentos lo hace en Ubeda, pues San Juan de la Cruz
habia muerto en la misma en 1542; es cierto que hay que
esperar hasta 1726 para que el doctor de la Iglesia sea ca-
nonizado por Benedicto XIII %, pero bien es cierto que
debi6 de tener una influencia muy importante en la didce-
sis y sobre todo en Ubeda, pues siendo una ciudad conven-
tual en la que predominaban los franciscanos y dominicos, la
orden carmelita descalza ascendi6 sobre todas ellas.

Retablo de laReal Iglesia Parroquial de Santa Marta.

Aun asi, San Juan de la Cruz es un santo univer-
sal que en aquellos momentos comenzaba a florecer,
mientras que los demds, entre los que incluimos a San
Amador, son santos muy restringidos a su lugar de ori-
gen, pero, como venimos indicando, ideales para crear
una identidad local.

La imagen anénima patronal que realiza estacion
de gloria actualmente en la ciudad nos demuestra que ni
siquiera la iconografia se ha definido de una manera exac-
ta, pues anteriormente llevaba un caliz, en sefial del pres-
bitero que consagra. De igual modo, no existen series de
relatos hagiograficos del mismo (lienzos de su martirio,
existencia de algiin milagro...), porque su devocién es tan
restringida que no se han llegado a definir iconografias
mas complejas. Podemos observar otro detalle y es que a
San Amador para su onomastica se le viste con estola y
casulla escarlata (no roja) %, que es el color que la liturgia
utiliza para los santos martires, asi como ser la mortaja
desde cualquier presbitero hasta el Papa, y curiosamente
preside la Eucaristia con el resto de sacerdotes.

A lo largo del tiempo la devocion se ha extendido
un poco, evidentemente, al templo metropolitano de Jaén,
no al de Baeza, a pesar de encontrarnos en la misma di6-
cesis; concretamente en la catedral giennense se dice ha-
ber existido algin lienzo descontextualizado; sin embar-
go, no llega a la importancia de Santa Marta, que si es
representada en la sillerfa, concretamente en la denomina-
da silla 54-b %, haciendo un guifio a la ciudad de La Pefia,
al igual que en la 14-b nos encontramos a San Cosme y
San Damian, posiblemente en un recuerdo o alusién a
Torredonjimeno (lo marcamos como hipdtesis, no tesis).

Existe una ampliacién de la devocién muy curiosa
y es que San Amador, por indicaciéon de Diego Villar, he-
mos conocido que es patrén de Cellamare en la Apulia
italiana, donde curiosamente no es conocido como San
Amador de Martos, sino de Tucci. Esta pequefia pobla-
cion del reino de Népoles v, por tanto, bajo influencia es-
pafiola en la Edad Moderna se encuentra bajo la jurisdic-
cion de la dideesis de Giovinazzo y ala vez un ducado. En
esa coleccion de reliquias tan normal en el petfodo histo-
rico modernista y medieval (pensemos simplemente en la
lucha de cuerpos incorruptos de santos entre los dos tem-
plos principales de Arcos de la Frontera) se suponen que
llegan reliquias de San Amador a manos pontificias y és-
tas son regaladas al duque, que las deposita en Cellamare.

¢Qué hay de auténticas en esas reliquias? Dificil de
precisar, pues segun la tradicion el cuerpo de San Amador
fue arrojado al Guadalquivir. Lo que si es interesante es
que en su época se creyeron ciertas y, por tanto, una pe-
quefia poblacién muy distante de Martos y Cérdoba toméd
como sefa de identidad a San Amador.

Respecto a Santa Marta, es una saurdctonos, una
santa exorcista de veneracion universal y muy complemen-



taria en la ciudad junto a San Miguel y San Bartolomé, que
presentan la misma funcién.

Hay que entender como santos saurdctonos a aque-
llos que matan al lagarto (dragdn), primera metamorfosis
del demonio en forma de serpiente para tentar a Eva . El
saurio pisado siempre es figuracion del mal; de hecho, en
el Apocalipsis se indica que la mujer vestida de sol (la Vir-
gen Maria) vencera a la hidra de siete cabezas *' (cada ca-
beza representa a un pecado capital). En este glorioso afan,
Matfa sera ayudada por su angel de la guarda y general de
los ejércitos de Dios, San Miguel *2.

En este sentido, San Miguel se convierte en el pri-
mer archiestratega celeste y, ya desde el romanico, incluso
en representaciones anteriores como el asturiano, comienza
a aparecer pisando al demonio, algo que tomaran como
herencia algunos de los santos caballeros, como puede ser
San Jorge o San Demetrio de Tesal6nica. Por diversas cit-
cunstancias aparece a los pies de San Bartolomé, ya que
port el apécerifo que se supone escrito por el mismo apos-
tol, éste pide a Cristo Resucitado que le muestre al demo-
nio para interrogarlo y Jesus accede a ello ordenando a
San Miguel que saque a la bestia del infierno . Es cutioso

que Bartolomé aparece como una especie de “compatron”
de Martos y la feria se realiza en su honor, y San Miguel
con una importantisima devocion en torno a su ermita de
El Llanete y la produccion de hortalizas y vino *. La tercera
en el grupo es Santa Marta, que, junto con otras santas mas
desconocidas como Santa Margarita en memoria de la Vir-
gen Marfa y una determinada iconografia de Fista latente en
el siglo XV * sobre todo, también pisan al demonio.

En el caso de Marta, en muchas ocasiones la va-
mos a encontrar ligada en la pintura o en la devocion a
San Miguel; por ejemplo, el clasico de Post nos habla de
un lienzo donde aparecen los dos santos junto a San Fran-
cisco y Santa Catalina de Alejandtia (otros dos santos es-
trechamente vinculados a San Miguel y a la lucha contra el
demonio) en el museo provincial de Sevilla, atribuido al
maestro de Moguer, donde los cuatro santos custodiaban
el Nacimiento del dragdn sin ponzofia, es decir, del Nifio
Jesus *. Es innegable la complementatiedad de Santa Marta
con San Miguel y San Bartolomé. Por ultimo, es obvio
que habria que afiadir en Martos la presencia de San Fran-
cisco por los conventos existentes en la ciudad pertene-
cientes a la primera y segunda orden del serafico padre.

Dos representaciones de Santa Marta: escultura en la portada de su templo martefio y relieve en madera del antiguo pulpito.



En Santa Marta nos aparece la famosa palabra de la
“tarasca’”’; en Martos junto al dfa de San Miguel, se celebraba
también mercado en la onomastica de Santa Marta y para el
Corpus Christi entre otros dias *’. Nos referimos a esta ulti-
ma fiesta, pues, a pesar de no podetlo demostrar en Martos
(si existen referencias en Jaén), en las ciudades importantes
este dfa procesionaba la tarasca delante del Santisimo.

Segun la leyenda, Santa Marta es llevada a predicar
hasta Tarascén (en la Provenza francesa), donde un dra-
gon (identificado con el mal) atemorizaba a los habitantes, y
la santa en nombre de Dios lo doma y lo hace entrar en el
pueblo. La tradicion y fiesta francesa, declarada en la actuali-
dad Patrimonio Mundial Intangible, comienza a formar par-
te de las procesiones del Corpus, hoy conservada en algunas
de las mas importantes (Granada y Valencia), donde a modo
de mofa el pueblo y los demonios presididos por la tarasca,
que representa el triunfo de la santa, huyen de las calles por
las que inmediatamente va a pasar el Santisimo Sacramento.

Serfa muy complejo explicar cémo el mal huye por
las calles al paso del unico que debe de ser adorado; sim-
plemente pensemos en Granada, en esos cabezudos que
con vejigas infladas de 6vidos y capridos (simbolizan el
pecado capital de la lujuria) dan a las personas que los
molestan en la cabeza.

Santa Marta, Patrona de Martos, preparada para la procesion, el dia 29 de julio.

Queda muy claro que en la antigua (y actual) ciu-
dad episcopal de Martos existia una profilaxis muy fuerte
contra el demonio, y la poblacién habia unido su devo-
cién en torno a los santos mas curativos del mal a un
verdadera defensa espiritual.

Laiconografia de Santa Marta esta muy estandarizada:
junto al dragbn que pisa a sus pies, aparece con la cruz de la
resurreccion ya portada en la iconografia cristifera que man-
tiene la santa en simbolo de su poder en la figura de Cristo
(es curioso que en su hagiografia no se representa su mar-
tirio). En torno a las dos si existe un relato hagiografico
en cierto modo representado con frecuencia, como es el
de Cristo en casa de Marta y Marfa; quizas el lienzo mas
famoso es el realizado por Velazquez (Galerfa Nacional
de Londres) *.

El otro gran atributo totalmente afin a ella es el
acetre, en recuerdo a que ella fue una de las que acompafi6 a
Cristo en su entierro y después fue a embalsamatrle en el
momento en que hallaron la tumba vacfa por su resurrec-
ci6én. Ningtn evangelio indica que Marta fuera en esta expe-
dicién, siquiera que estuviera en el entierro de Cristo, pero la
tradicion asi lo marcd; por ello que incluso en algunos pasos
procesionales del traslado al sepulcro de Jesus aparezca ella
con esta iconograffa, caso de la realizada por Sebastian San-
tos Rojas (1950) para la hermandad de Santa Marta de
Sevilla establecida en la parroquia de San Andrés.

Laimagen patronal de Martos evidentemente res-
ponde a esta clara iconografia, al igual que la existente
en la portada principal del templo (nave del evangelio).
Hs una imagen de vestir posterior a la contienda de
1936, claramente de la zona valenciana, de algun taller
de los existentes trabajando para la provincia de Jaén y
de los que llegaban las obras de una manera un tanto
anénima. Podemos indicar grandes talleres como el de
los Vicente Tena (padre e hijo) * o el de Pio Mollat, que
realizarfa la antigua Borriquilla de Ubeda o el San Juan de
Dios de Martos; aun asi, hay que entenderlo como un
imaginero “peligroso” a la hora de atribuitle obras, pues-
to que estd muy poco estudiado; sus obras difieren mu-
cho en caracteristicas por el taller y tan solo se conoce una
imagen importante, como es la Virgen del Rocio de Mala-
ga, conocida popularmente como “la novia.”” No serfa muy
descabellado acercar la figura de Santa Marta a este taller,
pero nada demostrable; por ejemplo, entre la santa y la
dolorosa malaguefia existen unas diferencias abismales.

A modo de conclusién, tan solo hemos querido
definir ligeramente las iconografias de los dos patrones
de Martos, indicando el mintsculo desarrollo de la ico-
nografia de San Amador, frente a la aceptacion
estandariza de la de Santa Marta; aun asi, ambos total-
mente conocidos dentro de la ciudad y obviamente afi-
nes a estudios mucho mas profundos que el que se ha
pretendido con este articulo.
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Pasado, presente y futuro de la antigua
EscueladeArtesy Oficios.
Elaboracion y puesta en marcha del
Proyecto de Conservacion-Restauracion

Gustavo Pérez Pulido

Texto y Fografias

Gustavo Pérez Pulido nos cuenta su experiencia en la primera fase derehabilita-
cion delaantigua Escuela de Artesy Oficios, una obra que, seguin su criterio, merecia
haberse mimado en los criterios de restauracion gque se llevaron a cabo.

E n abril de 2009 recibi el encargo de redactar

el proyecto de restauracioén de los elementos mas signifi-
cativos y valiosos de la casa situada en el n® 41 de la calle
Dolores Torres, mas conocida como la Casa de Artes y
Oficios.

Se trataba para mi de un momento que habia espe-
rado desde que comencé a estudiar restauracion en la Uni-
versidad de Granada, es decir, la posibilidad de que un

Estado que tendria la fachada en 1896.

33

técnico en restauraciéon decidiera qué se iba conservar-
restaurar y como se debia de hacer en uno de los edificios
mas singulares de la historia de Martos.

Normalmente es mas habitual contratar a un res-
taurador para hacer lo que otros técnicos deciden, no sien-
do siempre con los mismos criterios de respeto al original
que se nos inculcan en los afios de formacién como con-
servador-restauradort.

HEsta casa, a diferencia de otros edificios destaca-
dos de nuestra localidad, podtia decirse que ha perteneci-
do casi siempre al pueblo y a sus ciudadanos. Es de todos
conocido que, después de adquirirla el Ayuntamiento pa-

Estado que deberia tener la fachada.



sada la mitad del siglo XX, se convit-
ti6 en la Escuela de Artes y Oficios
“San Pelipe Neri”, para servir después
como Centro para la Educacién de
Adultos con el nombre de “Federico
Garcia Lorca”, tras lo cual comenzé
su ocaso por el total abandono.

Se me ofreci6 la oportunidad de
demostrar que se puede recuperar to-
talmente un edificio respetando los ele-
mentos formales y decorativos que lo
hacfan merecedor de una importante
subvencion estatal; por lo tanto, tenia
que dar la talla como técnico especia-
lizado, aplicando las actuales teorfas de
esta disciplina a rajatabla, para que to-
dos los vecinos de Martos siguieran
luchando por nuestro patrimonio pat-
tiendo de ejemplos concretos bien re-
sueltos, como debia haber sido éste.

En este articulo incluiré partes
del Proyecto de Restauraciéon que yo
mismo realicé y que fue aprobado por
la Delegacion de Cultura de Jaén sin
ninguna modificacién.

A continuacién podran leer
partes concretas de este proyecto,
como los criterios fundamentales a
seguir en cualquier restauracién, la
descripcién de los elementos a re-
cuperar, su localizacién en el edifi-
cio, el estado de conservacion y las
causas de su deterioro.

CRITERIOS GENERALES DE
LA RESTAURACION

Bdsicamente son estos:

- Toda intervencion deberd facilitar
intervenciones futuras, de ahi la necesidad de
reversibilidad de los materiales empleados.

- En restanracion es fundamental la
estabilidad de los materiales tanto como la
reversibilidad, nunca deberd implicar riesgo
alguno para la obra original.

()

- La reintegracion deberd ser recono-
cible, deberd ser invisible a la distancia en
qgue la obra va a ser contemplarla pero reco-
nocible al acercarnos a ella.

- También deben evitarse las limpie-
zas dristicas.

()

Estado del forjado en su parte superior unavez
levantada la soleria.
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PINTURAS MURALES DE TE-
CHOS Y MOLDURAS

FICHA TECNICA DE LA OBRA

Asunto: Pintura mural.

Autor: Desconocido.

Cronologia: 1896.

Propietario: Excmo. Ayunta-
miento de Martos (Jaén).

Procedencia: Casa de Dolores
Torres, 41.

Firmas o marcas: Aparente-
mente no estan firmadas ni aparece
marca alguna que permita esclarecer
el autor de dichas pinturas murales.

Técnica: Pintura mural al seco
con apliques de molduras de escayola.

Escuela: Realista.

UBICACION DE LAS PINTURAS
DENTRO DE LA EDIFICACION,
ICONOGRAFIA Y ESTADO DE
CONSERVACION

PLANTA BAJA

ZAGUAN (16.50 m?): Presen-
ta en el centro un plafén formado por
cuatro gajos con forma ovalada deco-
rado con relieves de ramos de flores y
cintas en 6valos concéntricos en tor-
no al gancho de la ldimpara... Esta pin-
tado en dorado sobre fondo blanco.

En torno al plafén, cuatro
grisallas, de un tono gris azulado, se
reparten en las secciones conforma-
das por dos ejes transversales que cru-
zan el techo.

Un friso dividido en tres bandas,
que alternan molduras de gotas redon-
das y alargadas, hojas de acanto entrela-
zadas pintadas en color crema, moldura
de hojas de acanto abiertas hacia fuera,
cenefa geométrica en tonos crema.

Cierra la composicion una mol-
dura concava que suaviza la transicion
hacia la pared vertical.

El estado de conservacion de
este techo es muy malo.

Basicamente predominan los
tonos azulados y cremas con toques
de pintura dorada.



En torno ala puerta de hierro, que da paso al patio,
hay una moldura de escayola pintada de blanco dividida
en pilastras laterales, con decoracién vegetal en medio-
relieve, y un entablamento insinuando un ligero arco muy
rebajado con similares relieves; la union entre las pilastras
y el dintel se hace a través de capiteles con hojas de acanto.

Su estado de conservacién es muy malo.

DIRECCION (14.63 m?2): Habitacién de reduci-
das dimensiones si comparamos con el resto de estancias
de la casa. La decoracion esta conformada por dos ban-
das pintadas en torno a un recuadro central de grandes
dimensiones, que ocupa casi todo el espacio. Simula guir-
naldas verdes con lazos anaranjados y decoracion
geométrica y vegetal. La primera banda se divide en rec-
tangulos enmarcados de azul grisiceo con decoracion ve-

Estado inicia del techo del despacho.

getal sobre fondo beige; separando cada rectangulo hay
cuadrados anaranjados con una flor en el centro. En los
lados menores de la composicién hay unos rectangulos
alargados con decoracion vegetal. La siguiente banda esta
enmarcada con unas molduras sencillas de escayola y con
la misma decoracion vegetal en esquinas y en el centro de
los lados mayores del rectangulo. En forma coéncava se
llega a la pared, decorando esta forma con bandas de
molduras simples.

Predominan los colores garbanzo y verde agua.

El estado de conservacion es bueno.

OFICINAS (41.42 m?): Enmarcando el celaje cen-
tral una franja con decoracién vegetal, geométrica y
trampantojos sobre fondo celeste. El celaje esta enmarcado
por un trampantojo de una moldura con formas coéncavas
y convexas, en cuyo centro hay dos angelotes que sopor-
tan una cesta con flores, de donde sale el colgante de la
lampara. El transito hacia la pared lo precede una franja
en color tostado con pinturas vegetales, hechas con plan-
tilla, a intervalos regulares enmarcada con molduras de
escayola. Finalmente una forma concava con bandas de
molduras sencillas.

Predominan los tonos octes y tostados sobre blanco.

El estado de conservacion es regular.

I
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Estado inicial del techo del salon.
Suelo del mismo salon. Desaparecido durante |a rehabilitacion.



SALA DE PROFESORES (22.00 m?): Paredes y
techo estan pintados en color tostado claro. Un trampan-
tojo simula una moldura en todo el perimetro del techo,
centrando la decoracién en las cuatro esquinas en forma
de hojas de acanto.

Las sombras se realizan en color sombra natural y

las luces en blanco.
El estado de conservacién es regular.

Estado inicia.

BIBLIOTECA (22 m?): En esta estancia la deco-
racion es muy sencilla. Las paredes y los techos son de
color blanco y perimetralmente hay una linea en color
sombra natural.

El estado de conservacion es regular.

Estado inicial.

PLANTA PRIMERA

ESCALERA: Decoracién de molduras de escayola
dividida en un rectangulo que ocupa casi todo el techo y
otro en transversal en uno de los lados cortos sobre el
rellano de la galerfa superior. En el centro del rectaingulo
mayor hay un plafén circular de grandes dimensiones for-
mado por circulos concéntricos de formas concavas y
convexas, y decoracion vegetal en espiral. Enmarcando
los rectangulos, una moldura dentellada con un relieve con
decoracién vegetal en las cuatro esquinas. Cerrando la
composicion, una forma coéncava con bandas de molduras
mas finas en su interior.

Todo repintado de color beige con toques de
purpurina sintética. Los colores originales no diferiran de-

masiado de estos.
El estado de conservacion es regular.




DETERIORO Y CAUSAS DE ALTERACION

- LA HUMEDAD

El edificio presenta problemas debido al aban-
dono y la falta de mantenimiento de los dltimos afios,
produciendo de inmediato el deterioro de las pinturas
sobre los techos al penetrar por filtracion el agua de la
lluvia... Este agua va disolviendo sales y 6xidos diver-
sos al atravesar los tejados, que luego se depositan en
la superficie de las pinturas al evaporarse. Esta excesi-
va humedad supone un caldo de cultivo para la apari-
ci6én de microorganismos.

Gran parte de este problema se localiza afortu-
nadamente en una sola habitacion, el zaguan, apare-
ciendo grandes manchas de humedad y 6xido de hie-
rro, puntos de moho, grietas en el yeso del techo por la
pudricién de las viguetas y el cafiizo del forjado que
sustenta la pintura, eflorescencias salinas, pérdida de
la capa pictorica, desprendimiento del rejuntado de yeso
en las molduras de escayola, deformaciones, etc.

Las molduras de escayola sufren de igual mane-
ra los efectos de la humedad, es decir, que el yeso que
las pega al techo pierde adherencia, se disgrega la
escayola de las uniones, pierden la capa de pintura, se
deforma su superficie por la cristalizaciéon de las sales
que arrastra el agua de infiltracion, se agrietan, pueden
llegar a fracturarse, etc.

(..

- Alteraciones de origen bioldgico, favorecidas
por microorganismos, hongos y liquenes que se desa-
rrollan rapidamente cuando estin expuestos a una at-
mosfera humeda; aparecen como simples manchas, al-
terando la pelicula y el enlucido, produciendo pérdidas
de color que después de la limpieza se apreciaran con
forma de pequefios agujeros; este tipo de ataques es
casi invisible al principio, siendo capaz de extenderse y
destruir zonas enteras de pintura; ningun tratamiento
curativo serda duradero si no se corrige el origen de la
humedad.

- Alteraciones fisico-quimicas de los pigmentos
en presencia de humedad. Debido a la humedad algu-
nos pigmentos utilizados en la pintura mural han pro-
vocado reacciones quimicas que dan lugar a cambios
en la composicién y, por tanto, en el color.

- Alteraciones por el enlucido a base de yeso so-
bre canizo; estos materiales son mas sensibles a la hu-
medad y el contacto con el agua produce una rapida
desintegracion del enlucido, pudricion del cafiizo, al tra-
tarse de un material organico, y pérdida de la pintura.

Los enlucidos de yeso son también mas sensi-
bles a una sequedad excesiva; el efecto del sulfato cal-
cico hidratado (Ca SO4 2H20) con una temperatura
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por encima de 30° C y una humedad relativa moderada
pierde gradualmente el agua y se convierte en anhidrido;
por lo tanto, el enlucido se agrieta.

- ALTERACIONES DEBIDAS A CAUSAS FISICAS DIFERENTES A
LA HUMEDAD

- La luz tiene propiedades blanqueantes que pue-
den debilitar algunos colores de los murales.

Cuando causa una subida de temperatura, la di-
latacién térmica de la pelicula pictorica, los aglutinantes
o fijativo pueden provocar la exfoliacién y posterior
desprendimiento de la capa pictorica.

- Suciedad. También tenemos que citar las alte-
raciones producidas por el polvo, depositos de insec-
tos y excrementos. Todo ello provoca el oscurecimien-
to de la pintura.

- Las vibraciones; la importancia de estas como
causa de alteracién no se suele tener en cuenta, pero es

“..Toda intervencion deberd facilitar
intervenciones futuras, de abi la necesidad
de reversibilidad de los
materiales empleados.

En restauracion es fundamental la
estabilidad de los materiales tanto como la
reversibilidad, nunca deberd
implicar riesgo alguno
para la obra original...”

evidente que las vibraciones producidas por el viento,
el trafico rodado, fuertes ruidos, etc., han contribuido
al desprendimiento de algunas zonas que ya estin de-
bilitadas por otras causas.

- Debido al aglutinante utilizado, la pelicula pic-
toérica tiende a escamarse cuando las fuerzas de con-
traccién del secado son mds intensas que las de su fija-
cién al soporte. Estos aglutinantes degradados tam-
bién implican pulverulencia y decoloracién, fenémeno
paralelo a la pérdida de adhesién. Se pueden observar
también ampollas, cazoletas y escamas sueltas.

- Alteraciones debidas a la temperatura y a las
deformaciones de los materiales utilizados en construc-
cion.

Esto ha provocado numerosas tensiones que, al
liberarse, han producido grietas y fisuras en la mayoria
de las estancias de la casa.

Resumiendo, los techos decorados presentan di-
ferentes tipos de degradaciéon dependiendo de la zona
del edificio en que se encuentren situadas. Las causas
de alteracion no han actuado solas, sino combinadas
unas con otras formando un frente de ataque comun.



FACHADA
FICHA TECNICA DE LA OBRA

Asunto: Fachada reglada de cal aérea imitando des-
piece de sillares a soga y tizon.

Autor: Desconocido.

Cronologfa: 1896.

Propietario: Excmo. Ayuntamiento de Martos
(Jaén).

Procedencia: Casa de Dolores Torres, 41.

Firmas o marcas: Aparentemente no estan firma-
das ni aparece marca alguna que permita esclarecer el au-
tor.

Técnica: Mortero de cal aérea reglado de un espe-
sor minimo de 10 mm.

Estilo: Historicista.

UBICACION EN LA EDIFICACION, ICONOGRA-
FIA Y ESTADO DE CONSERVACION

Alo largo de la fachada principal, que da a la calle
Dolores Torres, predominan los grandes vanos distribui-
dos de forma simétrica, ordenada y equilibrada, situando-
se ventanas en la planta baja flanqueando la puerta princi-
pal, cerradas con rejas y separadas del zécalo enlucido con
mortero de cemento a través de una moldura de piedra
convexa. En la primera planta encontramos cinco balco-
nes y en la planta segunda otros cinco balcones mas pe-
queflos que los anteriores. La esquina con la calle
Bahondillo se hace con un chaflan horadado con una ven-
tana en la planta baja, un balcon de idénticas caracteristi-
cas a los anteriores pero cerrado con un mirador de hie-
rro acristalado y un balcén pequefio en la segunda planta.

Detalle donde apreciamos los colores reales de la fachaday molduras
en las catas de limpieza que realicé.

Todos los vanos se enmarcan con molduras de ce-
mento coronados con arcos escarzados sobre pilastras,
exceptuando la puerta principal donde la moldura es de
canterfa y la clave estd tallada en el frente y en el intradés.
Bajo las ventanas de la planta baja y sobre la moldura de
piedra que las separa del z6calo existen unas molduras en
forma de punta de diamante alargado elaboradas en ce-
mento.

El suelo de los balcones de la planta primera y la
segunda esta circundado de una moldura de cemento sus-
tentada por un perfil de hierro en forma de “L”.

La cornisa de la fachada principal esta rematada con
una moldura de cemento también.

Este mismo programa compositivo se repite en la
fachada lateral de la calle Bahondillo, donde encontramos
una planta semisétano gracias al desnivel del terreno.

El recubrimiento de la totalidad de la fachada es de
mortero de cal aérea reglado y dividido en hileras simu-
lando sillares a soga y tizon.

El estado de conservacién es muy malo, debido a
la humedad constante por el deplorable estado de los
bajantes, la contaminacion, etc., las lagunas existentes del
mortero de cubricién, las crestas, abolsamientos, disgre-
gaciones, actos vandalicos, faltas de partes de las molduras
en la planta baja y la cornisa, grietas en las mismas, inco-
rrectas intervenciones en general, etc.

DETERIORO Y CAUSAS DE ALTERACION

- LA HUMEDAD

Como ya se ha mencionado, el edificio presenta
problemas debido al abandono y la falta de mantenimien-
to de los ultimos afios, produciendo de inmediato el dete-
rioro de todos sus elementos al penetrar por filtraciéon el
agua de la lluvia a través de las cubiertas da-
fladas por el levantamiento de tejas, el agua
de filtracion del subsuelo, grietas producidas
por el movimiento de los muros, la contami-
nacion, etc. Este agua va disolviendo sales y
oxidos diversos al atravesar los tejados, que
luego se depositan en la superficie de los
muros al evaporarse. Esta excesiva humedad
supone un caldo de cultivo para la aparicion
de microorganismos, en especial en torno a
los bajantes.

Gran parte de este problema se locali-
za en la parte baja de la fachada y en la planta
segunda, ya que es alli por donde sale el agua
de la lluvia y de origen freatico.

En el anterior apartado (pinturas
murales) se explican ampliamente los efec-
tos de la humedad; pueden aplicarse a este
caso ya que los materiales son de la misma



Estado inicial de las molduras de la fachada.

Estado actual de la misma moldura.
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naturaleza, siempre teniendo en cuenta que al estar en el
exterior son mas graves sus resultados.

- La accion del frio en los muros himedos es pat-
cialmente rapida y destructiva; el enlucido se debilita, se
disgrega y empieza a desprenderse ya que el agua se con-
gela y aumenta su volumen...

- Alteraciones de origen bioldgico, favorecida por
microorganismos, hogos y liquenes que se desarrollan ra-
pidamente cuando estin expuestos a una atmosfera hi-
meda constante...

- Alteraciones por el enlucido a base de cal aérea;
este material es sensible a la humedad y el contacto con el
agua produce una rapida desintegracién del enlucido.

El CO? producido por la contaminacion altera los
materiales del enlucido disgregandolos, ya que al combi-
narse con el H?O atmosférico da lugar a H*CO?, o acido
carbénico (todas las calizas son extremadamente sensi-
bles a los 4cidos):

CO? + H?*0O = H?*CO?

Cuando se deposita sobre el mortero de cal (Ca
CO?) da lugar a una reaccién quimica que transforma su
naturaleza resultando bicarbonato calcico:

CaCO* + H2CO® = Ca (CO’®H)?

Hste bicarbonato célcico es soluble en agua y, por tanto,
pierde adherencia. Cuando se incrementa la humedad en fase
liquida en el intetior del muro, arrastra este bicarbonato y lo
lleva hasta la superficie, donde se evapora el agua y carbonata
de nuevo provocando unas concreciones insolubles. Este
carbonato es estructuralmente distinto, ocasionando
tensiones que dan lugar a grietas, levantamientos, etc.

- ALTERACIONES DEBIDAS A CAUSAS FISICAS DIFERENTES A LA
HUMEDAD

- La luz causa una subida de temperatura; la
dilatacion térmica del mortero puede provocar la
exfoliacion y posterior desprendimiento de la epidermis,
o capa mas superficial del enlucido.

- Suciedad. También tenemos que citar las
alteraciones producidas por el polvo, dep6sitos de aves y
excrementos. Todo ello provoca el oscurecimiento de
algunas zonas.

- Las vibraciones producidas por el viento, el trafico
rodado, fuertes ruidos, etc., han contribuido al
desprendimiento de algunas zonas que ya estan debilitadas
por otras causas.

- Alteraciones debidas a la temperatura y a las
deformaciones de los materiales utilizados en
construccion.

Esto ha provocado numerosas tensiones que, al
liberarse, han producido grietas y fisuras en la mayorfa de
los elementos de la fachada.



Resumiendo, la fachada presenta diferentes tipos
de degradacién dependiendo de la zona. Las causas de
alteracion no han actuado solas, sino combinadas unas
con otras formando un frente de ataque comun.

ELEMENTOS METALICOS DE FUNDICION Y
FORJA

FICHA TECNICA DE LA OBRA

Asunto: Elementos de fundicion, forja, metalicos.

Autor: Desconocido.

Cronologfa: 1896.

Propietario: Excmo. Ayuntamiento de Martos (Jaén).

Procedencia: Casa de Dolores Torres, 41.

Firmas o marcas: Aparentemente no estan firmadas
ni aparece marca alguna que permita esclarecer el autor.

Técnica: Herrajes de forja y fundicion remachado.

Estilo: Historicista.

UBICACION DE LOS ELEMENTOS DE FUNDICION
Y FORJA DENTRO DEL EDIFICIO, ICONOGRAFIA
Y ESTADO DE CONSERVACION

PLANTA BAJA

Enla planta de calle hay cinco ventanas en la fachada
de la calle Dolores Torres con finos balaustres de secciones
anilladas y zécalos semicirculares de motivos vegetales. Sobre
la puerta principal de madera hay un montante con arco
escarzado con una reja de hierro fundido con un magnifico
dibujo de arabesco. Su estado de conservacion es malo.

Pasando la puerta de entrada nos encontramos con
buen ejemplo de trabajo del hierro fundido en la puerta
que separa el zaguan del patio central de la casa; esta puerta
esta profusamente decorada con grutescos, decoracién
vegetal y motivos geométricos. Estd en mal estado.

Dibujo al &cido y remates de cristales de colores. Desaparecidos
durante la rehabilitacion.

En la fachada lateral hay cuatro balcones con la
misma decoracién que las ventanas pero adaptados a su
formato. El forjado estd decorado por debajo con una
moldura de cemento sujetado por petfil de hierro en “L”.
La parte inferior de estos forjados estd decorada con
rosetones centrales, molduras y ménsulas con hojas de
acanto y remates de metal todo ello. Su estado de
conservacion es malo.

Una vez dentro del patio, que estd iluminado por
una estructura de hierro y cristal sustentada por la segunda
planta, nos encontramos con unos arcos escarzados de
hierro fundido cuyas enjutas caladas se decoran con
grutescos sustentados por cuatro columnas de hierro con
capitel compuesto.

A laizquierda del patio se abre la escalera principal
de la casa enmarcada con dos arcos apuntados, con enjutas
de semejante decoraciéon a las anteriores, sobre tres
columnas mas esbeltas que las del patio central. El estado
de conservacion es malo.

Siguiendo en linea recta desde la entrada de la casa
aparece una cristalera que da paso a otra habitacién, con
una puerta flanqueada por una ventana a cada lado, de
idénticas dimensiones y decoracién; esta vidriera estd
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La barandilla de |a escalera ha sido cambiada de color.
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Obsérvese la luminosidad que daban los colores originales de este edificio, singular por tales caracteristicas.

dividida en tres hileras horizontales y cuatro verticales,
son cristales rectangulares con decoracién geométrica
y vegetal sencilla al acido fluorhidrico en su perimetro,
rematados con cuatro arcos escarzados cubiertos con
cristales de color azul y rojo. Dentro de la estancia
encontramos otra cristalera de las mismas dimensiones
y frente a la anterior, que da a un patio abierto, decorada
con vidrios hexagonales transparentes y cuadrados
rojos, azules, verdes y amarillos. El estado de
conservacién es malo.

En el semisotano de la fachada lateral de la calle
Bahondillo hay cuatro ventanas de menor altura que
las de la fachada principal, de las cuales tres siguen el
mismo disefio de la fachada principal y la ultima de
barrotes sencillos. Su estado es malo.

PLANTA PRIMERA

La primera planta esta decorada con cinco balcones
en la fachada de la calle Dolores Torres y cuatro en la calle
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Bahondillo, coincidiendo con los ejes verticales los vanos
de la planta baja y repitiendo la misma decoracion de
balaustres de secciones anilladas, etc.

En el chaflan de la esquina el balcén estd cerrado
con un mirador de hierro acristalado, finamente decorado
y rematado con cresterfa de hierro fundido.

En esta planta el patio se cierra con balcones de
hierro fundido acristalado con arcos de medio punto con
vidrios de colores y transparentes. Su estado de
conservacion es malo.

PLANTA SEGUNDA

Los balcones de esta planta son iguales a los
de la planta primera, seis en la fachada principal y
cuatro en la secundaria, pero de menor profundidad
y sin la decoracion de la parte de abajo del forjado.
Cubriendo el patio se encuentra un techo acristalado
con estructura de perfiles de hierro. Su estado de
conservacion es malo.



DETERIORO Y CAUSAS DE ALTERACION

- LA HUMEDAD

Este elemento causa el desprendimiento de las
pinturas de proteccién y el oxidado del hierro hasta el
punto de perder piezas enteras, deformar otras, crear velos
anaranjados sobre el metal, etc., ya que el hierro empieza
a volver a su estado natural, que es un mineral llamado
oxido de hierro a través de la corrosion electroquimica.

- Los cambios de temperatura afectan a la estabilidad
del metal desde dentro, es decir, la humedad que penetra
en la estructura intergranular del hierro se congela; cuando
baja la temperatura, aumenta de tamafio rompiendo su
estructura.

- La contaminacién atmostérica da lugar a otro tipo
de corrosién al combinar el SO? con H?O, dando lugar al
acido sulfurico que afecta al hierro que actia como
catalizador de la reaccion.

- ALTERACIONES DEBIDAS A CAUSAS FIiSICAS DIFERENTES A LA
HUMEDAD

- Suciedad. También tenemos que citar las
alteraciones producidas por el polvo, dep6sitos de aves y
excrementos. Todo ello provoca que la humedad ambiental
se fije con mas facilidad.

- Las vibraciones; la importancia de estas como
causa de alteracion no se suele tener en cuenta, pero es
evidente que las vibraciones producidas por el viento, el
trafico rodado, fuertes ruidos, etc., han contribuido al
desprendimiento de algunas zonas que ya estan debilitadas
por otras causas.

- Alteraciones debidas la temperatura y a las
deformaciones de los materiales utilizados en construccién.

Resumiendo, los elementos metélicos de la fachada
presentan diferentes tipos de degradacién dependiendo
de la zona. Las causas de alteracion no han actuado solas,
sino combinadas unas con otras formando un frente de
ataque comun.

CARPINTERIA DE MADERA

FICHA TECNICA DE LA OBRA

Asunto: Ventanas, balcones y puertas interiores.

Autor: Desconocido.

Cronologfa: 1896.

Propietario: Excmo. Ayuntamiento de Martos
(Jaén).

Procedencia: Casa de Dolores Torres, 41.

Firmas o marcas: Aparentemente no estan firmadas
ni aparece marca alguna que permita esclarecer el autor.

Técnica: Carpinteria tradicional.

Estilo: Historicista.
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UBICACION DENTRO DEL EDIFICIO,
ICONOGRAFIA Y ESTADO DE CONSERVACION

PLANTA BAJA

Encontramos cinco ventanas de dos banderas (...)
tlanqueando la puerta principal y divididas en cuatro
secciones verticales con junquillos de madera; las
cuadticulas superiores reproducen los arcos escarzados.
Se cierran con vidrios transparentes, y algunas con cristal
translicido con textura granulada. En su interior se tapan
con postigos de cuarterones. Se encuentran en muy mal
estado de conservacion.

La puerta principal es de dos hojas, muy tallada,
con decoracion renacentista en forma de medios relieves
de grutescos, mascarones, plegados de servilletas, etc. Su
estado de conservacion es malo.

En la calle Bahondillo hay cuatro balcones con
carpinteria dividida en dos hojas y un montante en forma
de arcos escarzados; en la parte interior lleva unos postigos
divididos en cuarterones y por fuera unas mallorquinas,
falta una. Su estado de conservacion es muy malo.

A continuacion hay dos balcones mas sencillos que
estan en deplorable estado de conservacion.

En el interior hay nueve puertas, ocho de ellas en el
patio central, de dos hojas, divididas en cuarterones y
terminadas en arco escarzado. Cuatro de los salones de la
derecha del patio se comunican a través de puertas caladas
con cristales, dos de ellas de dos hojas y otra de una sola,
rematadas con arcos de medio punto rebajado y junquillos
del mismo material haciendo dibujos geométricos sencillos,
un 6valo con dos potencias a cada lado. Su estado de
conservacion es malo.

En tono a la escalera de servicio encontramos tres
puertas mas sencillas, cuatro puertas acristaladas que dan
paso al patio trasero, tres de ellas, y al patio de luces
pequeno de laizquierda la otra, y una ventana de guillotina
en el arranque de la caja de la escalera. En el dltimo tramo
de la escalera de servicio, antes de llegar a la primera planta,
hay dos ventanas de guillotina mas que se abren al patio
trasero. Su estado de conservacién es deplorable.

PLANTA PRIMERA

Tras los seis balcones de la segunda planta estan sus
respectivos cierres de madera con las mismas caracteristicas
de las ventanas de la primera planta, pero adaptadas a un
formato mas alargado, con cuarterones en la seccion inferior;
en su parte interna estos cuarterones tienen relieve de plegado
de servilletas. En el interior de los cierres hay postigos que
cubren todo el vano y en su parte extetior debié de haber
mallorquinas, de las que sélo quedan las medias bisagras
atornilladas al marco. Su estado de conservacion es malo.



En la fachada lateral cuatro balcones iguales a
los anteriores, pero sin decoracion de plegado en el
interior; faltan las mallorquinas. A continuacién hay
otros dos balcones mas sencillos. Se encuentran en mal
estado de conservacion.

Las puertas que dan a la galeria acristalada son
diez, con las mismas medidas, formato y decoracién
que las de la planta baja. Su estado de conservacion es
malo.

De nuevo encontramos dos puertas mas sencillas
en la escalera de servicio y tres ventanas de guillotina
subiendo la escalera. Una de las estancias en torno a la
galerfa tiene un armario empotrado con puertas de
madera en cuarterones; otra habitacion, una puerta que
comunica dos estancias. Su estado de conservacion es
muy malo.

Cuatro ventanas dan al patio trasero, dos son
grandes ventanales de tres bandas con cuatro divisiones
cuadrangulares vidriadas y las otras dos, sencillas. Su
estado de conservacion en muy malo.
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PLANTA SEGUNDA

Los seis balcones pequefios de esta planta tienen
cierres de madera con cuarterones en la parte inferior y
acristalados en la parte superior; algunos se dividen en
cuadrados con junquillos de madera. En la fachada lateral
hay cuatro mas de idénticas caracteristicas. Su estado de
conservacion es muy malo.

En la galerfa que da al lucernario hay cuatro ventanas
de dos hojas con postigos y montante en forma de arco escarzado.
Su estado de conservacion es muy malo. El resto de clerres es de
carpinterfa metalica moderna: puertas, ventanales, etc.

DETERIORO Y CAUSAS DE ALTERACION

- LA HUMEDAD

Hste elemento causa el desprendimiento de las pinturas
de proteccion hasta el punto de perder piezas enteras, alabear,
crear velos blanquecinos y marrones, que son las
consecuencias visuales de la pudricién, etc.

LS

Estado en el que quedo el remate de una de | as anteriores puertas por
la deficiente manipulacion.



- Los cambios de temperatura afectan a la estabilidad
de la madera, es decir, la humedad que penetra en la
estructura fibrada se congela; cuando baja la temperatura,
aumenta de tamafio rompiendo tal estructura. La sequedad
contrae las piezas de las que estan formados los cierres de
madera en una direccién diferente cada una, produciendo
tensiones, grietas roturas, etc.

- La contaminacion atmosférica se deposita en las
partes mas horizontales en forma de polvo negruzco,
junquillos, quicios, etc., atrayendo la humedad y dando
lugar a la reaccion quimica de la que resulta el 4dcido
sulfurico, que ataca la madera gravemente.

- ALTERACIONES DEBIDAS A CAUSAS FISICAS DIFERENTES A LA
HUMEDAD

- Suciedad. También tenemos que citar las
alteraciones producidas por el polvo, depositos de aves y
excrementos. Todo ello provoca que la humedad ambiental
se fije con mas facilidad.

- Las vibraciones; la importancia de estas como causa
de alteracion no se suele tener en cuenta, pero es evidente
que las vibraciones producidas por el viento, el trafico rodado,
fuertes ruidos, etc., han contribuido al desprendimiento de
algunas zonas que ya estan debilitadas por otras causas.

- Alteraciones debidas a las deformaciones de los
materiales utilizados en construccion.

- Espoleo: Faltan los mascarones de la puerta
principal.

Resumiendo, la carpinteria de madera de la fachada
presenta diferentes tipos de degradacion dependiendo de
la zona. Las causas de alteracion no han actuado solas,
sino combinadas unas con otras formando un frente de
ataque comun.

Afortunadamente me ofrecieron la puesta en
marcha de este proyecto firmando un presupuesto con el
constructor Pablo Gutiérrez, de la empresa LLOPABL
SL., por seis meses de trabajo.

El proyecto también contemplaba la supervision,
por parte del técnico de restauracion contratado, del
levantado de los mosaicos hidraulicos, recuperacion de
los cierres de madera del interior y exterior, las rejas del
exterior, las columnas de fundicién del vestibulo, cristaleras
y vidrieras.

Todo esto tiene su sentido, ya que si sélo uno de
estos elementos es recuperado de forma inadecuada, o
desaparece, perderfamos la visiéon de conjunto del edificio,
que fue escrupulosamente estudiado en el pasado con unos
elementos decorativos concretos, que armonizaban
perfectamente entre si, unos colores muy acordes con el
entorno (en el caso de la fachada de imitacion de sillares

de arenisca amarillo ocre claro), y con su época (en el caso
del vestibulo, ya que hablamos de un edificio de finales




del siglo XIX con una gran reforma a principios del siglo
XX, que incorpora elementos estilisticos de aquellos afios,
como, por ejemplo, la pintura de las columnas y cristaleras
de color hueso para romper con el color negro, tipico del
estilo decimonédnico, ya que no se pretendia buscar un
contraste muy fuerte con el suelo de marmol blanco,
puertas blancas y paredes del mismo colot, sino armonizar
y dar luminosidad).

Desafortunadamente no pude llevar a cabo tal
supervision por decision de la empresa constructora.

PROCESO DE RESTAURACION

El primer paso es la documentacién del estado de
conservacion de pinturas, fachada, elementos de fundicién
y forja, cierres de interior y exterior, solerfas y vidrieras,
para dejar constancia de su estado inicial y asi justificar la
intervencién restauradora.

Desde el principio hubo desavenencias con la
empresa constructora por el andamiaje y compra de
materiales, que corrian a cargo suyo pero casi nunca
llegaban a tiempo.

El trabajo comenzo en el techo decorado de mayor
tamafio. De cerca pude comprobar que los angeles del

centro del techo que simulan sujetar la lampara en escorzo,
al tratarse de un pequefio lienzo mal pegado, que, ademas,
tenfa un gran roto del tejido por la roza de la instalacién
eléctrica, se levantaron del techo facilmente con la ayuda
de una pequefia espatula, después de proteger la pintura
con una capa de papel japonés y cola de conejo para sentar
bien el color y no perder ni una sola escama de pintura
durante el arranque.

Tras constatar que el estado del soporte de las
pinturas de este salon era perfecto, no necesitando casi
ningun tratamiento, inicié el estudio sobre la pintura con
catas de limpieza, empleando diversos disolventes hasta
hallar el mas adecuado, un disolvente tan accesible como
el alcohol de 96° pues se trataba de una gruesa capa de
goma-laca que se limitaba al celaje.

Puede observarse como en las fisuras del cielo
quedo todavia un cerco oscuro que no se pudo eliminar
con tal disolvente. Este repinte mas duro que la goma laca
se quit6 de forma mecanica con bistur{ ya que no dio buen
resultado ningin disolvente de los habituales.

La limpieza continué con la eliminaciéon de los
abundantes repintes que tenfa el techo para disimular la
roza abierta hace bastantes décadas para empotrar la
instalacion eléctrica.

Retirada de lalamparay proceso de limpieza de celgje.



Lienzo despegado del techo. Obsérvense |as catas de limpieza.

En el centro de la imagen se ve una cata de limpieza. Las grietas verticales
corresponden con la roza de lainstal acion eléctrica tapada por burdos repintes.

Luz ultravioleta con la que se aprecia con un color mas Fotografiaen laque se ve el sellado de grietasy falta del suelo
oscuro un testigo del repinte. en mitad del proceso de restauracion.




Eliminacién de repintes pulverulentos de tonos marrones sobre
banda verde olivay fondo blanco.

Eliminacién de repinte donde se ve el fondo blanco original
y un disefio subyacente més elaborado.

Este es el momento oportuno para mencionar los
vestigios que aparecian constantemente en la casa sobre
una reforma integral que sufri6, en mi opinién, en las
primeras décadas del siglo XX. Estoy hablando de una
modificacion drastica en la fachada en cuanto a sus colores,
empotrado de instalacion eléctrica, repintes en los techos

decorados para disimular con relativo acierto tales parches,
tapiado de puertas, apertura de otras nuevas, etc.

El sellado de las grietas se hizo con una mezcla de
escayola y resina actilica nivelando con el original.

El trabajo en este techo termind tras vatias semanas
cuando me vi obligado a causa del desmontaje del forjado
del suelo.

El andamio de esta habitacion no se llevé bajo otro
de los techos a restaurar y tuve que encaramarme en los
balcones de la fachada principal para comenzar la limpieza
mecanica de las capas de pintura envejecida. Fueron inutiles
los intentos por conseguir un andamio para la totalidad
de la fachada, ya que el trabajo aqui serfa de unas pocas
semanas, pues se trataba sélo de limpiarla con herramientas
adecuadas, consolidar las partes descohesionadas, rellenar
las lagunas de mortero, reproducir las molduras faltantes,
pintarla y protegerla.

Serfa absurdo restaurar por completo una franja
vertical, y luego la de al lado, porque se mancharfa la primera
al limpiar, estucat, etc., la segunda, y asi sucesivamente.

Finalmente pude limpiar, consolidar, eliminar
cementos modernos, reproducir molduras y realizar
ensayos de estucado del enlucido en una franja que cubria
una cuarta parte de la fachada principal.

El trabajo en la fachada empezé siendo muy
parecido a una excavacion de arqueologfa. Bajo la capa de
enlucido imitando sillares se encontraba el tratamiento
inicial que tuvo en principio el edificio, un mortero muy
fino de color rojo.

El enlucido con imitacién de sillares de un color
ocre muy claro estaba repintado con varias capas de pintura
a la cal; estas pinturas se desprendfan facilmente con una
limpieza mecanica raspando con un escalpelo. Esta
limpieza era tan facil que en una mafiana pude limpiar
toda la zona que abarcaba el andamio.

Las molduras de |os vanos conservaron durante muchos afios el color rojo de origen, pues sobre éste se encontré
cemento gris actual. Posteriormente se repintaron con color amarillo ocre.

Hueco dejado por €l canalon original
empotrado y descubierto durante la
restauracion.



Estado de |la cornisa después de terminar €l tejado y el canalon.

Como ya he mencionado antes, pude realizar el
tratamiento casi completo en esta franja de la fachada en
pocos dias. Después de limpiar toda la zona de enlucido,
las molduras de dos ventanas, dos balcones y dos mas
pequenos de la ultima planta, se eliminaron los cementos

modernos que tapaban la roza donde estuvo empotrado

Andamio que cubre solamente una franja de la fachada.

el canal6n en origen. Posteriormente se rellené el hueco
con mortero.

La cornisa estaba en muy mal estado, deteriorada
por la deficiente evacuacién del agua del tejado. Se
encontraba fragmentada, erosionada y desprendida por
zonas, hasta el punto de tener que retirar trozos de varios
kilos para evitar que se desprendieran.

Mi sorpresa fue grande al comprobar que el tejado
entero y el nuevo canalén ya se habfan terminado sin
consolidar o sustituir la cornisa.

Las molduras faltantes de los vanos se reprodujeron
con moldes tomados del original.

De nuevo por falta de materiales, que debian ser
proporcionados por la empresa constructora, tuve que
trasladarme al interior del edificio, pasando al forjado del
techo del zaguan, que, al retirarse el suelo de baldosa
hidraulica, se descubrié que necesitaba un tratamiento muy

Apuntalado del techo del zaguan para consolidar €l forjado.
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delicado y dificil para dar consistencia al yeso que lo
sostenfa. Hubo que apuntalarlo por debajo para que no

e

Sie PO,

cayera la pintura.

Después de limpiar con una sopladora todos los
restos de escombros que quedaron sobre el forjado, se
consolidé todo el yeso y la madera con resina acrilica
Paraloid B-72 al 5% para devolver la cohesion a estos
materiales.

Una vez seco, se cred una capa de intervencion con
gasas y resina acrilica Primal AC-33 al 20 %. Estas resinas
penetran facilmente en el yeso poroso y la madera reseca
consolidandola hasta el nucleo.

A continuacion habia que crear puntos de sujecién
donde grapar el mallazo para el vertido de hormigdn, que

e 2

se realizaria al final.

Fijacion delos conectores al forjado con resinade poliéster y fibradevidrio.

Mallazo sujeto alos conectores.

Conectores de ferralla realizados a medida para grapar €l mallazo que
Vertido de hormigon sobre la estructura previa. daria consistencia alalosa de hormigén del nuevo forjado.
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Manchas de las sales del cemento excesivamente hiimedo vertido sobre € techo.

Estos conectores se fijaron al yeso con resina de
poliéster mediante vertido sobre la base de los mismos.

La resina de poliéster se reforz6 con tejido de fibra
de vidrio.

Después de una semana se retiraron los puntales
del zaguan.

Los forjados de los techos decorados no se podian
sustituir, ya que las vigas de madera estaban pegadas al
yeso que sustentaba la pintura. La solucion que se le dio
fue verter hormigén sobre los forjados limpios con un
mallazo. Este hormigén debia haberse vertido mas seco
de lo normal para no manchar las pinturas al penetrar la
humedad. Ya que no se protegieron con una sencilla capa de
plastico, salieron manchas provocadas por las sales de
cemento arrastradas por el agua en el techo del despacho.

Finalmente el sefior constructor decidié prescindir
de mis servicios a los 3 meses de comenzada la obra.

Faltaba por terminar la reintegracién cromatica del
techo del celaje y proteccion final, la reproduccion de los

Agujero en el techo de la escalera hecho durante la obra.
Escayola derribada. Molduras destrozadas contra el suelo.
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Ademés de sustituir el color hueso original delos

elementos de fundicion del interior por un color

Irregular enlucido en lafachada grisindustrial, se haincrustado un hortera“2010”  Deterioros causados por la humedad a no usar los
de bronce moderno. productos hidrofugantes.

Recuperacion de los suelos de baldosa hidraulica. Desaparecidos.
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dos techos demolidos con los calcos realizados previamente,
protecciéon del techo del despacho, sellado de grietas y
uniformado las tintas planas del techo del zaguan, pues
debido a las manchas tan oscuras provocada por la
humedad en este techo s6lo se podia optar por esta opcion.
Y la recuperacion de la policromia del techo de la escalera
después de reproducirlo un escayolista, ya que este techo
se hundié6 accidentalmente durante la obra.

En la fachada hubiese sido necesaria la intervencién
de técnicos en restauracién para seguir el tratamiento que
ya habfa hecho en la primera franja, sustitucion de la cornisa
que amenazaba con desprenderse y la recuperacion de los
colores originales en tonos ocres y almagra.

A pesar de los inconvenientes encontrados en este
trabajo, pude realizar mas de un 50% del trabajo para el
que se me contrato.

CONCLUSION

Son varias las cuestiones que deben hacernos
reflexionar después de esta desacertada rehabilitacion,
desde mi punto de vista.

Serfa muy necesaria la creacién de una comision de
patrimonio en nuestra localidad para evitar estos desastres,
que supervisase peribdicamente la recuperacion de nuestro
patrimonio.

Las rejas nunca han sido decapadas.

La puerta principal nunca ha sido tratada, es decir,
no se ha decapado, no se han reproducido los mascarones
que desaparecieron pocos meses antes de la rehabilitacion,
simplemente se ha barnizado sobre las gruesas capas de
barnices oxidados y craquelados, y se han perdido piezas
de bronce de los llamadores durante la obra.

Colectivos ecologistas se han quejado por la falta
de atencion a sus peticiones de colocacion de nidales bajo
teja para cernicalos primilla en los tejados de este edificio;
Porcuna, Ubeda, Baeza o Cazalilla si han sido consecuentes
con la protecciéon de las parejas de cernicalos.

El interior estaba iluminado no sélo por la luz del
lucernario, sino por los colores de las cristaleras y
elementos de fundicién y forja. Su tono original era color
hueso, caracteristico de la época en la que se construyo la
casa, para romper con el tradicionalismo andaluz de
cortijos blancos con rejas negras.

Es un terrible error transformar un elegante edificio,
que marcé un punto de inflexion en el estilo arquitectonico
marteflo, en un sencillo edificio blanco con rejas oscuras;
es aqui donde radica la diferencia entre un edificio
tradicional y un edificio singular.

En definitiva, no creo que haya sido una
recuperacion correcta de un edificio importantisimo
paralalocalidad, al no seguir el proyecto de restauracion
en su fase final.
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Nidales en tejados de otras localidades para parejas de cernical os primilla.
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La Casa Regionalista o £/ Hotelito, como se le
conoce popularmente, abri6 sus puertas el dia 7 de octu-
bre de 2010 como Casa Municipal de Cultura Francisco De-
licado. Desde entonces, todos los que participamos de ella
y de los servicios que presta nos sentimos muy orgullosos
porque sabemos que se ha restaurado y rehabilitado uno
de los edificios mas bellos de Martos, un ejemplo singular
de arquitectura regionalista, construido por uno de los ar-
quitectos mas importantes del siglo XX en Andalucia y en
Espana, el arquitecto sevillano Anfbal Gonzalez.

Se trata de una edificaciéon concebida desde una
mentalidad culta, moderna y saludable, con amplios y lu-
minosos espacios, y con los ultimos adelantos técnicos, y
donde la riqueza de las artesanias y las llamadas artes apli-
cadas y artes decorativas, como el trabajo de la azulejerfa,
del hierro, de la madera, de la escayola, de las pinturas en
techos y paredes, de los pavimentos, del mobiliario, de los
radiadores..., al mismo tiempo que poseen un valor pro-
pio, presentan un valor conjunto al interrelacionarse en un
todo que es la arquitectura. Es la integracion de todas las
artes en la vida, creando ambientes bellos y confortables.

En este sentido queremos resaltar la presencia en
la casa de un elemento que contribuye a crear esta
ambientacion interior: se trata de un farol artesanal, de
grandes dimensiones, primorosamente trabajado, que
alumbra y decora la escalera principal, y que, sin duda,
llama la atencion de todas las personas que visitan la Casa
Municipal de Cultura.

ARCHIVO FAMILIAR

Fachada del taller, con Ricardo Ortega Chamorro
y su hijo José.
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Este farol fue donado al Ayuntamiento de Martos
por Ricardo Ortega Calero, y realizado por su abuelo, el
martefio Ricardo Ortega Chamorro a principios del siglo
XX, estando colocado originariamente en el Ayuntamien-
to de Cérdoba.

Ricardo Ortega Chamorro nacié en Martos en 1894
y muri6 en Cérdoba a los 40 afios de edad, el 23 de julio
de 1934. Casado con Concepcion Martinez Zamora, tuvo
cuatro hijos: José, Concepcién, Ricardo y Manuel. Fue
marteflo de nacimiento y cordobés de adopcion.

“..se trata de un farol artesanal, de grandes
dimensiones, primorosamente trabajado,
que alumbra y decora la
escalera principal...”

Ricardo fue un verdadero virtuoso en el arte de la
hojalaterfa, un artista dedicado a moldear y dar forma a
la chapa. Su vida y su profesién estuvieron, principal-
mente, ligadas a Cordoba, donde residia y donde tenia
su prospero taller de hojalateria, en la calle Garcia
Lovera, n° 2. El taller, especializado en faroles y vi-
drieras artisticas, llevaba a cabo, no obstante, una am-
plia y variada produccién, que implicaba aspectos y ta-
reas muy interesantes y que muestran las necesidades
de la vida “moderna” de principios del siglo XX, y las
transformaciones que se estaban operando en las cos-
tumbres y en los modos de vida de la ciudad, como
consta en la publicidad que se hace del taller, en la que
nos dice que se realizan:

Interior del taller, donde podemos apreciar el farol.
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Interior del taller y vidrieras realizadas en €l taller para el Teatro Duque de Rivas.

“Faroles y vidrieras artisticas.- Banos de Zine, Hojalata y
Chapa Galvanizada de todas clases y tamarios.- Zafras y Depdsi-
tos para Aceite, de 1 a 400 arrobas.- Especialidad en gnarda-
barros para antos y coches. Se hacen y se componen Radiadores.
Construccion de toda clase de obras concernientes al ramo. Esta
casa es la que ha construido los faroles y vidrieras artisticas de la
Casa Aynntamiento.”

Esta produccion: faroles y vidrieras, depdsitos para
aceite, guarda-barros para coches, radiadores..., nos ha-
blan, en general, de una sociedad moderna, en profundo
cambio, en la que ya desde el siglo XIX se observa una
gran transformacion urbana y arquitectonica. Es la ciu-
dad de los paseos, la de los jardines, la del teatro, la de los
vistosos carruajes que empiezan a ser sustituidos por au-
tomoviles, la de la luz y el alumbrado puablico, la del agua
corriente, la del adoquinado, la de las fuentes, los relojes,

Anotaciones sobre las caracteristicas del farol.

ARCHIVO FAMILIAR
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Garcla Lovera, 2 " CORDOBA

Publicidad de la época.

la de las calles que comienzan a alinearse con fachadas
que muestran el lujo y el gusto contenido de la nueva bur-
guesfa. Es la ciudad moderna y confortable, que experi-
menta una gran transformacién. Donde el ferrocarril cam-
bia el mundo del transporte y el espacio que envuelve la ciu-
dad y la comunica con otras urbes, al tiempo que exporta los
productos de nuestra economia, como nuestros aceites.

ARCHIVO FAMILIAR

Farol construido para la fachada del Ayuntamiento de Cérdoba.



En estos momentos de cambio y de modernizacién
de la ciudad y de la arquitectura es donde contextualizamos
el farol que nos ocupa. Una época en la que una de las
prioridades serfa la iluminacién, exterior e interior, publi-
ca y privada. En cuanto al alumbrado publico, hasta estos
momentos funcionaban los llamados faroles de reverbe-
ro, que utilizaban el aceite como combustible y que en-
cendian los serenos a determinadas horas; éstos cuida-
ban, ademas, la seguridad en las calles con sus continuas
rondas. A mediados del siglo XIX llega la iluminacion a
gas, la ciudad se llena de farolas, con lo cual ésta ya no
depende del horario solar. Las primeras farolas a gas se-
gufan requiriendo que un farolero recorriese las calles al
atardecer para ir encendiéndolas, pero afios después se
empezaron a emplear dispositivos de encendido automa-
tico que prendian la llama al activarse el paso del gas. Des-
pués llegarfan las primeras farolas eléctricas, del tipo arco
eléctrico; se trataba de lamparas de arco eléctrico con elec-
trodos de carbon que empleaban corriente alterna, que
garantizaba que los electrodos ardieran de forma regular.
Comillas, Cantabria, fue una de las primeras localidades
en disponer de luz eléctrica en sus calles en 1881 y Jerez
de la Frontera en 1890.

En el siglo XIX se expanden las ideas teotizadas por
toda Europa: necesidad de medidas higiénicas, sol, jardines,
espacios amplios, agua potable, alumbrado, sistema de alcanta-
rillado y drenaje, adoquinado de calles... Y paralelamente, el surgir
del nuevo habitat de la burguesfa de los siglos XIX y XX.

Ricardo Ortega Chamorro realiz6 gran cantidad de
trabajos donde deja constancia de su virtuosismo en el
arte del trabajo del metal y el cristal, especialmente en la
realizacion de faroles y vidrieras: encargos para casas pat-
ticulares, templos, oficinas, casetas de feria, espacios pu-
blicos... Hay que destacar los tres grandes faroles que le
encarga el Ayuntamiento de Cérdoba, dos se instalaron

Los familiares de Ricardo Ortega Chamorro con Sofia Nieto y Gaspar Zarrias el 7 de octubre
de 2010, dia de inauguracién de la Casa Municipa de Cultura Francisco Delicado.
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en la puerta principal y uno en la escalera; uno de estos
tres es el que esta hoy situado en la escalera de la Casa
Municipal de Cultura Francisco Delicado. Otros trabajos in-
teresantes serfan las vidrieras que realizé para el Teatro
Dugque de Rivas de Cordoba, y para las casetas de feria de
la misma ciudad, también la construccién del mapamundi
para la Casa Carbonell en la Exposicién Ibero-americana
de Sevilla..., y otros muchos trabajos.

El farol de la Casa Municipal de Cultura sigue la
tradicion de los faroles andaluces, de inspiracioén hispano-
musulmana. Su gran tamafio indica que fue disefiado para
su colocacién en un lugar publico; por eso hoy dia se ha
colocado en esta singular escalera, a la que da luz y a su

“..Hay que destacar los tres grandes faroles
que le encarga el Ayuntamiento de
Cordoba, dos se instalaron en la puerta
principal y uno en la escalera; uno de estos
tres es el que estd boy situado en la escalera
de la Casa Municipal de Cultura
Francisco Delicado...”

vez embellece. Combina el trabajo del vidrio y la hoja de
lata, en un proceso de elaboracion artesanal desarrollan-
do formas geométricas, de disefio exclusivo y personali-
zado. Estos faroles se trabajan a mano, a partir de grandes
chapas de hierro que, con paciencia, soldador y herramienta
artesanal, toman forma en la mano de este artista, conti-
nuador, a su vez, de una larga tradicién. Un arte y un ofi-
cio de gran raigambre en Cérdoba, ciudad en la que Ricar-
do desarrolla gran parte de su produccion.

El proceso de elaboracién es totalmente artesanal. Co-
mienza con el corte del vidrio, los trozos de vidrio de colores
variados y formas geométricas se rodean de una varilla meta-
lica, para, posteriormente, set soldados entre
si. A su vez, el metal se va trabajando, y de lo
que en un principio no era mas que una su-
petficie lisa, aparecen las formas mas vatia-
das de arcos, capulas, almenas y demas adot-
nos que recuerdan estructuras arquitectonicas,
y que una vez conjugados magistralmente por la
mano del artista dan vida a estos bellos faroles.

Para nosotros es un orgullo contar
con este magnifico farol que contribuye a
crear la ambientacion interior de la Casa Re-
glonalista, un farol que se construyo en la mis-
ma época que la casa y que, como ella, es cla-
ro continuador de la tradicion andaluza.

Desde estas lineas queremos agra-
decer esta donacién a la familia de Ricardo
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Ortega Chamorro, especialmente a su nie-
to Ricardo Ortega Calero.



Recuperacion de laantigua Escuela de
Artesy Oficios ““ San Felipe Neri”

Juan Pablo Martinez Padilla
Arquitecto municipal del Excmo. Ayuntamiento de Martos

Ascendiendo por la Calle Dolores Torres (an-

tiguo Alboll6n), una de las calles mas singulares de la fi-
Juan Pablo Martinez, arquitecto municipal, sionomia martefia y a pocos metros de la Plaza de la Fuente
nos muestra la segunda fase de las obras de Nueva, se erige uno de los edificios mas emblematicos y

ce . o~ queridos del patrimonio martefio, la antigua Escuela de
rehabilitacion de esta casa, vivienda sefiorial Attes y Oficios, “San Felipe Neri”.

pri Mero, Iuego escuela de Artes y Oficio yen A finales del siglo XIX, la familia Codes construy6
|a actualidad felizmente recuper ada para este singular edificio en un entorno de casas solariegas,
Usos municipales. donde se asentaban las familias mas adineradas del pano-

rama martefo.
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Estado final que presenta la fachada tras la intervencion.
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Estado antes de las obrasy el dia de lainauguracion.
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La edificacion responde a la tipologia de casa patio,
esto es, una casa organizada en torno a un patio central,
en este caso cubierto, como elemento principal organiza-
dor del edificio, en cuyo alrededor, y desde unas galerfas
porticadas que lo abrazan, se distribuyen las distintas de-
pendencias que lo conforman.

Presenta cuatro plantas de altura: una planta baja
de acceso desde la calle Dolores Torres, una planta prime-
ra con la galerfa en torno al patio central, una planta se-
gunda de camaras del edificio, y una planta semisétano, al
nivel de la calle Bahondillo.

El estado que presentaba la edificacion antes del
inicio de las obras en dos fases del edificio era lamentable,
encontrandose en estado ruinoso y de total abandono, con
muchos elementos dafiados, temiéndose incluso por su
desaparicion.

Tras una primera fase de consolidacion estructural
del edificio acometida por el Ayuntamiento y la restaura-
cion de los cielorrasos decorados del edificio, se acomete
una ultima intervencién que respeta en todo momento la
fisionomia del edificio histéricamente heredado, ponien-
do en valor los elementos mas singulares que lo confor-
man, recuperando elementos mal ejecutados y en mal es-
tado y acondicionando el edificio para poner en valor los
espacios que lo componen, dotandole ahora sf al edificio
de su propia identidad.

La obra fue adjudicada a la empresa Martefia Cons-
trucciones Llopabl S.L., empresa que también habia lleva-
do a cabo la primera fase de consolidacion y que estaba
encabezada por D. Pablo Gutiérrez Torres y por el arqui-
tecto técnico D. Sergio Barranco Medina. En cuanto a la
direccion facultativa de las obras, estaba compuesta como
arquitecto director de las obras, el que suscribe, y como
director de ejecucion de las obras y coordinador de segu-
ridad y salud durante la ejecucion de las obras, por parte
del arquitecto técnico municipal, D. Rubén Gonzalez
Vicaria. También hay que destacar la labor, que, aunque
no hayan formado parte de la direccion facultativa, han
intervenido durante la ejecucion de las mismas o en su
proceso, D. Cristobal Jesus Peraba Sanchez, ingeniero
municipal y D. Manuel Maestro Carrillo, delineante muni-
cipal. Del mismo modo, durante la ejecucion de las obras
intervinieron numerosos profesionales, que, con su buen
hacer, contribuyeron a la recuperacion final del edificio y
que a dia de hoy ya disfrutan todos los martefios.

La intervencién partia de la premisa de mantener
la fachada y los elementos de distribucién interior: zaguan,
patio y escaleras, ya que, al tratarse de una edificacion cata-
logada, se pretendia mantener la secuencia espacial de za-
guan, patio central con sus galerfas porticadas de distribu-
cién y la escalera principal de conexion vertical del patio.

Con la actuacion, se han planteado dos accesos in-
dependientes al edificio, uno principal por la calle Dolo-



res Torres, que de siempre ha presen-
tado peldafios en su interior, y otro se-
cundario por la calle Bahondillo, con
objeto de poder garantizar la adecua-
da accesibilidad para personas con mo-
vilidad reducida al edificio, por lo que
ha sido necesatio dotar al edificio de un
ascensor que conecta intetiormente to-
das las plantas.

Estructuralmente, el edificio se
conforma mediante dos anillos cuadra-
dos, uno exterior, que lo constituyen
los muros de carga de las fachadas
principales y medianeras, y otro inte-
riot, que lo constituyen los muros de
carga que dan al patio interior.

La organizacién interna del edi-
ficio toma como elemento principal,
central y vertebrador del edificio el
patio central. Este, organizado me-
diante galerfas porticadas de hierro de
fundicion, consta de dos plantas de
altura, una planta baja de acceso que presenta cuatro pila-
res de fundicién que sustentan la galeria de planta alta,
distribuyendo perimetralmente a todas las dependencias
del edificio.

Para poder mantener la composicién de formas
volumétricas del edificio y poner en valor el patio central,
ha sido necesario eliminar una doble altura que
distorsionaba con la tipologia histoérica del edificio, y que
existia entre la planta primera y la planta de camara, me-
diante la ejecucion de un nuevo forjado interior.

Vistageneral del edificio antes de acometer |as obras de la primera fase.

Se ha buscado la simetria en la composiciéon de
huecos del patio central, en todas sus plantas, siendo ne-
cesaria la apertura de nuevos huecos para puertas y venta-
nas, de las mismas dimensiones que las existentes y con el
mismo modelo de carpintetias, tanto en planta baja como
en la planta segunda de acceso a la terraza, donde su ubica
el lucernario que cubre el patio central.

La nueva distribucion interior ha pretendido loca-
lizar las dependencias principales donde ubicar los nue-
vos usos, en las dos fachadas principales del edificio: calle

Vista del mal estado que presentaban las carpinterias exteriores.



Dolores Torres y calle Bahondillo, que son las estancias
mas luminosas, dejando los nucleos verticales de conexion
(ascensor y escaleras), asi como los espacios servidores (aseos
generales y archivos), para las fachadas interiores. Para ello
ha sido necesario acometer los trabajos estructurales necesa-
tios para ubicacion del ascensor en los forjados ejecutados
durante la primera fase, abriendo nuevos huecos para la ubi-
cacion del mismo, ya que este no estaba previsto.

El programa funcional del edificio se ajusté en todo
momento, tanto en su redaccién como en su ejecucion

hasta el momento de su inauguracion, a las demandas plan-
teadas por la Corporacién Municipal, adecuando las dis-

tintas necesidades espaciales a las necesidades requeridas
por esta, y dotando a las mismas de los puestos, despa-
chos y aulas que se demandaron.

En la fachada principal se ha mantenido la compo-
sicién de huecos original del edificio, en la que predomina
el hueco sobre el muro. Una fachada de composicion aca-
démica, en la que destaca su monumentalidad, que consta
de tres plantas de altura con cinco huecos sobre la calle
Dolores Torres y con cuatro huecos sobre la calle
Bahondillo, con un eje de miradores curvos en la esquina
entre ambas calles.

Siguiendo las instrucciones de la Delegacion de
Cultura se han sustituido las carpinterias exteriores, las
cuales estaban en lamentable estado de conservacion, con
maderas inadecuadas o incluso con huecos tapiados, co-
locando otras nuevas de madera de iroco, imitando las
antiguas, de dos hojas abatibles de grandes dimensiones y
con contraventanas de tablas de iroco barnizada y un fijo
de vidrio superior.

Con objeto de embellecer la fachada, y dentro
de lalinea de actuacién de esta intervencion, se ha pro-
cedido al desvio y al soterramiento de todo el cableado
que la atravesaba.

La intervencion en los balcones se ha centrado en
mantener los elementos y materiales ya existentes. Para
ello se ha llevado a cabo una limpieza previa del suelo de

Vista de las carpinterias exteriores colocadas en madera de iroco, aimagen de las originales.



baldosa pequefia, en estado de conservacion regular, con
eliminacién de manchas, sales, eflorescencias salitrosas y
mohos, mediante aplicacion, sobre la supetficie, de acido
acético disuelto en agua como elemento desincrustante;
posteriormente y tras dejarlo secar, se procedi6 a su lim-
pieza con cepillo de raices, repitiendo el tratamiento 2-3
veces e intercalando bafios de agua, hasta que no aflorara
salitre a la superficie; las incrustaciones se eliminaron me-
canicamente con escalpelo, y las manchas de suciedad,
grasas, humus, mediante decapante no agresivo. Posterior-
mente, se han repuesto las baldosas que pudieran estar
dafiadas o en mal estado y en las zonas de pavimentado
inexistente mediante la colocacién con la misma tipologia

Detalle del dintel de la puerta de entrada principa a edificio.

de material y técnica de recibido. Por dltimo, se ha aplica- l
do un tratamiento como capa endurecedora y protectora
mediante una imprimacion con resinas epoxidicas. Poste-
riormente se han pintado todas las barandas.

La puerta principal del edificio se ha restaurado
sustituyendo los elementos deteriorados, procediendo
al desclavado de las piezas y posterior rearmado, susti-
tuyendo los elementos deteriorados por otros de ma-
dera antigua, con ensambles similares a los originales,
recuperando los pequefios volumenes perdidos con
masilla especial de madera adherida, tapado de fendas,
grietas y agujeros con resina epoxi-madera, lijado ge-
neral y posterior barnizado.

Detalle de uno de los balcones sobre la puerta
de acceso principal, tras su restauracion. Detalle de la puerta de acceso principal al edificio.
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Detalle del vestibulo tras |a rehabilitacion.

La rehabilitaciéon del zaguan de entrada ha sido
integral, interviniendo en todos los materiales y ele-
mentos que lo conforman.

Desde la intervencion en la puerta principal ante-
riormente descrita, se ha sustituido el zdécalo existente
colocando un z6calo mediante chapado de placas pulidas
y biseladas de marmol blanco igual al original.

Estado que presentaba el peldafieado previo a su rehabilitacion.

Vista del vestibulo principal de acceso
el diade lainauguracion del edificio.

La restauraciéon de los peldafios enterizos de mar-
mol ha sido necesaria acometerla en taller, ya que pre-
sentaban deformaciones en toda su longitud. Tanto el
traslado y la posterior colocacién han sido muy difi-
cultosas debido al gran peso de las piezas y a la com-
plicada accesibilidad de la calle.

Detalle del momento del colocado de los mismos,
una vez que habian sido restaurados.
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Estado que presentaba el vestibulo de acceso,
previo al inicio de las obras en €l edificio.

T 7 ol B
Durante los trabajos de embal dosado del vestibulo principal de acceso,
unavez colocado €l zécalo de marmal.

Con posterioridad a su colocacion se procedio a su proteccion para evitar
su deterioro durante la finalizacion de las obras.
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Estado final del vestibulo principal de acceso
una vez rehabilitado, y en el dia de lainauguracion.




Tras el desmontado de la puerta de hierro, se pro-
cedid a la consolidacion del dintel mediante la sustitucion
del cargadero de madera antiguo, que se encontraba en
muy mal estado y que estaba podrido.

Se ha restaurado el recercado del hueco de la puet-
ta, mediante el desmontado de todas las piezas que lo cons-
titufan. Se trata de un moldurado de escayola que se ha lim-
piado en taller y se han repuesto los elementos deteriorados.

La puerta decorada con macollas de plomo ha sido
necesaria desmontarla y transportarla a taller para poder
tratarla. A ella se le ha incorporado la nueva fecha en la
que se ha acometido la dltima fase de la intervencion en el
edificio: 2010, en contraposicion con la fecha inicial: 1896.

Detalle en el que se puede apreciar el estado
del cargadero del dintel de la puerta de hierro.

iy -

Como se puede ver, fue necesario sustituir el cargadero de madera de la
puerta de hierro del vestibulo, puesto que se encontraba total mente podrido.

Vista de la puerta restaurandose en taller y durante su recolocacion en obra.
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Colocando las piezas decorativas restauradas Recopilando las piezas decorativas que Vista parcia de la puerta de hierro unavez
en su ubicacion original. conformaban el moldurado de escayola para su restaurada y recolocada.

posterior restauracion y recolocacion.

Detalle del tirador del sistema de apertura de la puerta, mediante Colocacion de lafechaen laque sellevd acabo
un tirador de hierro, una vez restaurado. la tltima fase de rehabilitacion del edificio.
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Estado que presentaba la galeria principal, Estado que presentaba la galeria central antes de la gjecucion de las
que carecia de cimentacion y arriostramiento. obras de la primeray segunda fase.

La galerfa de hierro
de fundicion originariamen-
te se encontraba pintada en
blanco. Tras la primera fase
se habian eliminado las ca-
pas de pintura y pintado en
gris, pero no se habfan pro-
cedido a su consolidacion
estructural, paso previo que
se tuvo que realizar, con lo
que tras realizar todos los
trabajos de albafilerfa, car-
pinteria, instalaciones y
revestimientos que adn
quedaban pendientes,
hubo que repintarla nue-
vamente emulando el co-
lor del hierro.

La galerfa carecia de
apoyo de cimentacion, por
lo que fue necesario recalzar
la cimentacion mediante

zunchos de hormigbn ar-

Estado que presentaba la galeria central del edificio antes del inicio de las obras de la primeray segunda fase. mado arriostrados.
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Detalles de lagaleria del patio central el dia de lainauguracion.

Toda la galerfa porticada del patio central pre-
sentaba en su planta alta un acristalamiento cromatico
mediante vidrios de colores en los que se podian ob-
servar, aparte de vidrios transparentes, los tres colores
primarios: rojos, azules y amarillos. El estado general
de la vidrierfa de la galerfa se encontraba agrietada, rota
o directamente no existia. Se ha colocado nueva
vidrierfa manteniendo la misma variedad cromatica de
la vidrieria a imagen de la original.
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Detalle de lavidriera cromética de la galeria principal, una vez restaurada.

Destaca la variedad cromética y la coloracion que proyectan
las cristaleras sobre las galerias interiores.

Para la recogida de las aguas pluviales de la cubierta
se han colocado cuatro bajantes de fundicién acanalados
del mismo color que las galerfas porticadas, ubicados en
cada una de las cuatro esquinas del patio central, interca-
landole unos detalles de marmol rojo alicante tomando la
alineacion de las columnas y de las galerias, tanto interior
como exteriormente a estas. Interiormente a este dibujo
se ha colocado un pavimento de marmol blanco dispues-
to a cartabon. Este disefio del pavimento se ha repetido
igualmente en el zaguan de entrada.



Para aligerar la carga de los forjados se extendié una capa de arlita Durante el embaldosado de la planta primera.
previa ala colocacion de las baldosas de marmol blanco.

Detalles del embaldosado con mérmol del patio central y galeria principal. Detalle del corte del marmol para colocacion
posterior de los bajantes de fundicion.
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La escalera principal se ha forrado con peldafio de
marmol blanco igual al original, devolviéndole el caracter
monumental que presentaba.

El proceso de restauracion de la barandilla de fun-
dicion existente de la escalera principal se ha iniciado me-
diante la aplicacién de un chorro de arena a presion in
situ, para eliminar las capas de pintura blanca; posterior-
mente se ha procedido a su limpieza general, se han elimi-
nado los 6xidos existentes mediante desoxidante y meca-
nicamente con cepillos metdlicos. Se han eliminado los

elementos de fijacion a las zancas de madera, y se han
cambiado estos que estaban conformados por maderas
podridas, sustituyéndolos por nuevos perfiles metalicos

Estado final del suelo una vez colocado. Vista del trabajoso encuentro de
las piezas 'y de los pequefios remates de | os rodapiés.

Estado final del suelo unavez colocado. Vista del trabajoso encuentro de ) ] ) o
las piezas y de los pequefios remates de los rodapiés Vistaparcial del dibujo final que presenta el suelo de
en sus encuentros con la galeria central. planta baja una vez rehabilitado.

Vistade lagaleriadel patio central en planta primera, antes y después de las obras.
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Estado de |a baranda antes de las obras de |a primera'y segunda fase.

Vista de la escalera tras colocar un nuevo peldafieado de mérmol blanco.
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Estado que presentaba la escalera principal Detalle del estado que presentaban las escuadrias de madera de sujecién de la baranda, agrieteadas.
previa a su restauracion.

Y vistade laescalera, tras la eliminacion del peldafieado.

et e

Detalles del tedioso proceso de restauracion de la escalera principal .

e
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para la formacion de las zancas me-
diante perfiles tipo UPN, soldando
las pletinas individuales para su fija-
cién a los mismos, con un rebaje de
20 mm. parala entrada y el emboque
de cada balaustre vertical. Por ulti-
mo se le ha recolocado el pasama-

nos de madera existente, tras su
lijado y posterior barnizado, una vez
eliminados las pinturas y barnices
existentes.

T

Vistaparcia de la escalera una vez restaurada.

Detdle del pasamanos de medera origind y restaurado.  Vista de la galeria de acceso a la escalera principal Detalle de |a baranda una vez restaurada.
en la planta primera del edificio.
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Se ha recuperado el antiguo taller de forja de planta
s6tano dandole un nuevo uso de sala de exposiciones tem-
porales con acceso directo desde la calle, recuperando las
columnas de fundicién y dejando al descubierto y restau-
rando una arcada de ladrillo en su acceso.

Vistadel arco de ladrillo recuperado de |a planta semisbtano.

Vista de la antigua sala de forja
durante la gjecucion de los trabajos.

Detalle durante la gjecucion de los trabajos
realizados en planta semisotano.




en todas las dependencias de dicha planta
v que deteriord considerablemente todo
lo que alli se encontraba, ya que varios mu-
ros se encontraban en contacto con el te-
rreno. Fue necesario acometer la ejecucion
de camaras de protecciéon contra la hu-
medad, mediante trasdosados de muros
de mamposteria realizados con tabique de
ladrillo ceramico, previa limpieza del muro
a aislar, lamina de polietileno en preven-
cion de humedades por transmision capi-
lar y un separador del muro mediante pa-
neles de poliestireno expandido. En las
plantas superiores, las paredes en general
ya se encontraban enlucidas tras la prime-
ra fase, presentando buen estado, a pesar
de quedar pendientes los trabajos de tet-
minacién de todo el edificio.

En general, todas las carpinterias

Vista de |a sala de forja restaurada. interiores, debido al mal estado de la ma-

dera, han sido sustituidas por otras nue-

En la planta semisétano se pudo observar durante vas a imagen de las originales. No obstante, se han recu-

la ejecucion de las obras una alta presencia de agua que perado y recolocado las carpinterias interiores mas singu-
chorreaba por las paredes, con la consecuente humedad lares, tanto en planta baja como en planta primera.

Durante la gjecucion de la tabiqueria interior con aislamiento acUstico y Vista previa de la sala donde se ubican actualmente las dependencias
colocando |os premarcos para recuperacion de la carpinteria original. de urbanismo durante la gjecucién de los trabajos.
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De la primera fase se habia recuperado una de
las cerchas originales de la cubierta; ésta se habia colo-
cado en una doble altura interior a modo de barandilla.
Se reubicé en un lugar a modo de exposicion en la plan-
ta primera del edificio, siendo necesaria desmontarla
de su ubicacién anterior, restaurarla y fijarla a uno de
los muros de carga del edificio.

Detalle de una de las puertas recuperadas y rehabilitadas. Detalle de |as carpinterias interiores.

Vista de |as dependencias de urbanismo el dia de la inauguracion.




Vista general de las dependencias donde actualmente se ubica urbanismo.

Ubicacion de la cercha, a modo de barandilla
de una doble altura de |a planta segunda.
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Detalle de la cercha colocada para su exposicion.

Por ultimo, se ha dotado al edificio de nuevo mobi-
liario y de nuevas instalaciones acordes a las necesidades
actuales, apostando por la eficiencia energética y las nue-
vas tecnologias, dotando al edificio de nuevas dependen-
cias municipales como son la escuela de adultos, el area de
urbanismo, el centro de atencién a la mujer, la emisora

Vista de la cercha recuperada, previa a su colocacion en una de las salas. municipal y una sala de exposiciones temporales.

75



Durante los trabajos de repintado de las cristaleras
de acceso alaterraza de planta baja.
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Detalle de lariqueza cromética de la cristalera.

Vista del estado previo de la escalera secundaria del edificio, Vista de la escalera secundaria totalmente restaurada.

previo a su total rehabilitacion.



Vista de uno de los aseos interiores del edificio, el diade lainauguracion.

Vista de una de las dependencias el dia de lainauguracion,
actualmente de uso del Centro de informacion ala mujer.

Vista de las salas de planta baja, actualmente con sede la Escuela de Adultos.

En definitiva, tras una larga y costosa intervencioén
en el edificio, se ha recuperado uno de los edificios mas
importantes, singulares y queridos de toda la arquitectura
martena.

No queria terminar este articulo sin agradecer en
primer lugar a la revista .A/daba, que con su gestion y es-
fuerzo nos acerca a todas las personas la oportunidad de
conocer un poco mas de nuestra historia, y en segundo
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lugar, al Excmo. Ayuntamiento de Martos, que, como ar-
quitecto municipal, me ha brindado la oportunidad de de-
volvetle a este majestuoso edificio su identidad y de inter-
venir en un edificio tan emblematico y significativo del
patrimonio martefio como es la antigua Escuela de Artes
y Oficios. No me cabe la mas minima duda de que quie-
nes mas han salido ganando con su recuperacion han sido
todos los martenos.
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ituémonos en un periodo que acaba de termi-
nar muy confuso, desde 1868 a 1874. En ese dltimo afio el
general Martinez Campos proclama a Alfonso XII nuevo
rey de Espafia.

Una vez Alfonso XII en el trono y el politico
Canovas del Castillo gobernando, se proclama la Consti-
tucioén de 1876. Es precisamente el 10 de junio de ese afio
cuando nace Anibal, hijo del matrimonio José Gonzalez
Espejo y Catalina Alvarez-Ossorio y Pizarro; era el mas
pequefio de sus seis hijos.

Bautizado en la parroquia de San Marcos, préxima
a su vivienda, se le impuso el nombre de Anibal por su tio
materno Anfbal Alvarez-Ossorio, ilustre escritor y petio-
dista.

Con nueve afios, Anibal, junto a su hermano
Cayetano, edita una revista infantil, La Correspondencia Co-
mica. Mas tarde publicarfa nuevas revistas, cada vez mas
perfeccionadas, puesto que los dibujos y contenidos eran
de mayor calidad.

Esta aficién por la publicacion de revistas infanti-
les y juveniles se debe sin duda al ambiente que rodea a su
familia, especialmente la materna. Los Alvarez-Ossorio,
sumadre y su tio Anibal, le influyen enormemente y, cémo
no, su primo Torcuato Luca de Tena y Alvarez-Ossorio,
siete aflos mayor que €l y, sin duda, su idolo.

No olvidemos que Torcuato Luca de Tena serfa el
fundador de la revista Blanco y Negro,y del diario ABC; en
afios posteriores serfa un pilar muy importante para el éxito
de Anibal Gonzalez.

El bachillerato lo realiza por ensefanza libre entre
1891-1895; a partir de entonces se dedica a la preparacion
para el ingreso a la Escuela de Arquitectura en Madrid,
examindndose en 1896 y obteniendo unas calificaciones
excelentes, hasta el punto de que es felicita-
do en la prensa local.

Mientras el joven ha ido preparan-
dose ha realizado numerosos dibujos, su
pasion, y ha adquirido unos profundos co-
nocimientos en la arquitectura historicista,
que los mostrara posteriormente como ar-
quitecto.

En 1897 Anibal Gonzalez y su ami-
go el pintor Gonzalo Bilbao decoran la Ca-
pilla del Gran Poder, hoy sede de la Her-
mandad del Dulce Nombre, en la Parroquia
de San Lorenzo. Anibal pinta las cuatro
pechinas del camarin, en cada pechina apa-
rece una cabeza de un querubin. También
disefia el propio camarin, recubierto de mat-
mol y pinturas murales.

Hacals: 07005 »

Durante sus seis afios de carrera realiza numerosos
trabajos escolares, algunos de ellos han llegado hasta nues-
tros dfas.

Estudiando en Madrid, tiene la ocasion de conocer
a un compafiero sevillano, José Gémez Millan; su amistad
le lleva a conocer a su hermana Ana, enamorandose de
ella.
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Revista de Espectéculos. Afio 1885. Anibal con 9 afios.

Cuando termina sus estudios en 1902, después de
unos brillantes eximenes finales de carrera, vuelve a Sevi-
lla. Su ciudad lo acoge con los brazos abiertos y poco a
poco se va labrando un prestigio profesional importante.

PROTECTO DE ESCUELH DE BEHAS HRGES

Proyecto Escolar. Escuela de Bellas Artes. Trabajo escolar de Anibal Gonzalez. Afio 1902.



ANIBAL Y EL MODERNISMO

Eljoven recién egresado trae laleccion academicista
bien aprendida de lo que es el modernismo en arquitectura.

Anibal procede a realizar la fachada del Sagrario
del Convento del Santo Angel, de los PP. Carmelitas Des-
calzos, en la calle Mufioz Olivé en el afio 1904, con vidrie-
ras modernistas y motivos vegetales .

Otro proyectos que también se conservan son dos
casas iguales para los hermanos Montoto en la calle Al-
fonso XII, n* 27 y 29, y una tercera casa, en la calle Almi-
rante Ulloa, exactamente igual a las anteriores para un ter-
cer hermano. Son casas todas ellas de estilo modernista,
con influencia catalana, donde manifiesta un arte decora-
tivo medievalista en que abunda la piedra artificial, ladri-
llo visto y el hierro, presentando formas con elementos
de plantas y animales: es la llamada arquitectura organica.
Destacamos sus cierres y antepechos, que hacen mas atrac-
tivas sus fachadas. Este grupo edilicio fue proyectado en-
tre 1905-1909.

Otros edificios modernistas de gran valor, que des-
afortunadamente han desaparecido, fueron la casa de la

Huerta de Sta. Teresa de Buenavista en Camas (Sevilla),

Casas modernistas. Calle Alfonso X1 (1905-1910).

realizada en colaboracién con su suegro, el también arqui-
tecto D. José Gomez Otero, en 1904, o el magnifico edifi-
cio construido en la plaza de la Campana de Sevilla, el
“Café de Paris”, probablemente el de mayor valor
tipolégico modernista catalan, construido por el joven
Gonzilez entre 1905-1907.

Estas construcciones sefialadas y otras més de ca-
racter modernista luego serfan repudiadas por Anibal, por
considerar que el verdadero estilo arquitecténico que de-
bfa imperar fuera de caracter historicista-revivalista, jus-
tificando que el modernismo no es verdaderamente un
arte hispano en esencia. Llegd a decir que “la arquitectura
en HEspafia vive separada de su tradicién gloriosa: la ha
invadido el modernismo, bien poco afortunado, que fun-
da sus méritos en la deformacion de la linea”.

Anibal, pues, se arrepiente y se avergiienza de sus
propios proyectos modernistas.

Realizé veintidos, entre trabajos escolares y como
profesional, algunos de los cuales, muy importantes, reali-
zados en Aracena (Huelva).

El modernismo es abandonado por Anibal y por
otros arquitectos, puesto que aparece una fuerte corriente
historicista, adoptando los estilos nacionales, que comienza

- _J,_______________l

Café de Paris.



en Francia con Lassus y Viollet-le Duc y que continua
en Hspafia con Madrazo, promotor de las restauraciones
arquitectonicas, y seguido de un nutrido grupo de profe-
sores de la Escuela de Arquitectura de Madrid, entre otros
Velazquez Bosco, Vicente Lampérez, Arturo Mélida o su
discipulo Cabello Lapiedra. Estos dltimos profesores se
encargaran de difundir entre sus alumnos las ventajas que
reporta la arquitectura nacional. Un ejemplo claro lo tene-
mos con Anibal Gonzalez en su vertiente regionalista an-
daluza, o Rucabado en el regionalismo cintabro 2.

EL URBANISTA ANIBAL GONZALEZ

Se le conoce fundamentalmente por ser el arqui-
tecto del regionalismo andaluz, eminentemente sevillano,
pero se desconoce la importancia que tuvo como arqui-
tecto-urbanista.

El joven Anibal, como estudiante de arquitectura,
se encuentra en todos los foros sevillanos preocupados
por los problemas de su ciudad, asi que conoce bien la
situacion y participa activamente con diferentes ideas.

En 1904 el Ayuntamiento de la ciudad convoca un
concurso libre de memorias expositivas de reformas y crea-
ciones, urbanizacion, saneamiento y ornato de la ciudad. Des-
afortunadamente no se realiza nada de estos proyectos.

A lo largo de muchos afios se presentan nuevos
proyectos para la ciudad de ensanche interior y expansion
exteriot, en algunos casos solo se realizan de forma muy
parcial °. La apertura de la gran avenida de la Palmera,
proyecto del profesor Velazquez Bosco, es de una gran
trascendencia para el futuro de la ciudad y para la Exposi-
ci6én Iberoamericana de 1929.

El arquitecto Anibal interviene de forma directa en
el ensanche del eje este-oeste que va desde la Campana
hasta la plaza de Villasis, realizando a lo largo de esta calle
cuatro edificaciones. Por otro lado, también interviene con
la alineacién y construccion de varias casas desde el Ayun-
tamiento hasta la esquina de la calle Garcia de Vinuesa;
esta registrado en un documento urbanistico, realizado por
Gonzalez, sobre el proyecto de ensanche de la avenida de
la Constitucion del arquitecto del Ayuntamiento D. José
Saez Lopez en 1910.

Anibal también presenta una memoria sobre “Ne-
cesidad y conveniencia del estudio de un proyecto de en-
sanche en Sevilla” en 1909, o también un articulo publicado
en la prensa sevillana titulado “Estética Urbana” en 1913.

Es precisamente sobre 1911 cuando Anibal
Gonzalez realiza un gran proyecto urbanistico para el ba-
rrio de Nervion, auspiciado por el Marqués de Nervion y
que sin duda tuvo mucha trascendencia para la ciudad,
expandiéndola hacia el este. Anibal presenta en este proyec-
to urbanistico una forma ortogonal radio-concéntrica. Es la
iglesia de la Concepcion el lugar preferente de Nervion, jun-
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to con una plaza, “La Gran Plaza”, de la que parten calles
radiales. Este proyecto recuerda a la ciudad-jardin de Milanino,
proxima a Milan. Desafortunadamente con el tiempo se fue
desvirtuando el proyecto inicial de Anibal Gonzalez; razo-
nes de especulacion del suelo lo impusieron *.

Otros proyectos urbanisticos donde Anibal pone todo
su saber es el de la Barriada de la Barzola, o el proyecto de
apertura de las calles Castelar a Santas Patronas, que hubiera
unido el puente de Triana con el centro de la ciudad.

Fuera de Sevilla, por su importancia, esta el Barrio
de Aracenilla en Aracena (Huelva). Es en realidad un in-
tento de ciudad-jardin de una belleza singular siguiendo
los patrones del urbanista inglés Howard °.

EL HISTORICISMO-REVIVALISMO Y ANIBAL
GONZALEZ

Eljoven estudiante, que ha vivido durante sus afios
de licenciatura en Madrid la pérdida de las ultimas colo-
nias en 1898, Filipinas, Cuba, Puerto Rico y las Islas
Marianas, sufre como espafol el desencanto y la frustra-
cién de un pais. Espafia abandona sus conexiones exte-
riores y se mira a s{ misma, busca sus propias raices, la
arquitectura también, y Anfbal no esta fuera de ese con-
texto, asi que ¢l, que es un admirador de las raices

“..Espaiia abandona sus conexiones exterio-
res y se mira a si misma, busca sus propias
raices, la arquitectura también, y Anibal no
estd fuera de ese contexto, asi que él, que es
un admirador de las raices bistoricistas y
regionalistas de las que habia recibido una
buena dosis de conocimientos...”

historicistas y regionalistas de las que habfa recibido una
buena dosis de conocimientos por los profesores Ricardo
Velazquez Bosco y Vicente Lampérez, pone en practica sus
ensefianzas. Es a partir de 1906 cuando comienza a pensar y
a desarrollar proyectos totalmente diferentes a los de los pri-
meros afios de egresado. Anibal reniega entonces del mo-
dernismo para proclamar un historicismo- revivalista.

El primer edificio en que Anibal rompe con el mo-
dernismo y proclama el historicismo es el que realiza para
el St. Noguera entre 1907-1909, situado en la esquina de
Martin Villa con Santa Marfa de Gracia, justo en la plaza
de la Campana, de estilo neomudéjar.

Anibal entonces proyecta un conjunto de edificios
que son de caracter eminentemente historicistas. El ejem-
plo mas claro es la Plaza de América de Sevilla.

Entre 1912-1917 realiza una gran plaza donde se
ubican tres grandes edificios: el Pabellon Mudéjar, hoy
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Pabellon Mudejar. Plaza de América (1912-1916).

Museo de Artes y Costumbres populares, el Pabellén Real
de estilo gotico-flamigero y, finalmente, el Pabellon de Be-
llas Artes, de estilo renacentista, hoy Museo Arqueolégi-
co. Por tanto, Anibal expresa en
esta Plaza de América tres esti-
los espafoles, mudéjar, gotico
y renacentista, trata asi de en-
salzar a Espafia a través del arte
arquitectonico espafiol.

El profesor Lampérez, el
arquitecto cantabro Rucabado
y Anibal Gonzalez, a nuestro
entender, son piezas clave en el
resurgimiento de la arquitectu-
ra nacional con sus vertientes
regionalistas; eso queda sellado
en el Congreso Nacional de At-
quitectos celebrado en San
Sebastian en septiembre de 1915;
es mas, dentro de las recomen-
daciones de este Congreso, se les pide a los ayuntamientos
que favorezcan los estilos historicistas-regionales establecien-
do concursos y no poniendo impuestos; asi ya lo estaba
haciendo Sevilla, no solo bajando impuestos, sino también

2 6

estableciendo un premio para la “casa sevillana

“..Entre 1912-1917 realiza una gran pla-
za donde se ubican tres grandes edificios:
el Pabellon Mudéjar, boy Museo de Artes
y Costumbres populares, el Pabellon
Real de estilo gético-flamigero vy, final-
mente, el Pabellon de Bellas Artes, de es-
tilo renacentista, hoy Museo Arqueologi-
co. Por tanto, Anibal expresa en esta Pla-
za de América tres estilos esparioles, mu-
déjar, gotico y renacentista, trata asi de
ensalzar a Espania a través del arte
arquitectonico espaiiol...”
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Aparece en escena un personaje de gran peso en
Sevilla, el erudito Alejandro Guichot y Sierra propulsor
del “estilo arquitecténico sevillano”. Guichot, que es un
entusiasta de la arquitectura de
Gonzilez, escribe un libro en
1928 titulado Desde Diego Riario
hasta Anibal Gonzdlez, Constitucion de
un estilo arguitectonico sevillano "

Asi, Anibal recibe todo
tipo de bendiciones, que le ani-
man por este nuevo camino del
historicismo-revivalista-regio-
nalista sevillano, que fundamen-
talmente le da tantas satisfaccio-
nes personales como profesio-
nales.

En 1904 se casa con Ana
Goémez Millan, hija de D. José
Goémez Otero, arquitecto, autor
del Palacio de los Guardiolas en
Sevilla y de la casa Lozada en la Huerta de Sta. Teresa de
Buenavista en Camas.

En su viaje de bodas lleva un encargo muy especial,
visitar carceles con objeto de hacer una nueva en Sevilla.
Anibal aprovecha este viaje también para visitar por el norte
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Plaza de Espafia en construccion. Proyecto de D. Anibal Gonzélez Alvarez-Ossorio. Afio 1924.

de Espafia y Castilla numerosos monumentos, que, sin
duda, le serviran en los 27 afios de profesion.

Si su produccién de recién egresado fue modernista,
es a partir de 1906 cuando comienza una segunda fase de
evolucion hacia el historicismo, cuya fecha clave es sep-
tiembre de 1911, con el concurso de la Exposicion Hispa-
noamericana. Los proyectos que presenta Anibal al con-
curso son marcadamente historicistas, siendo elegido como
arquitecto-director de la Exposiciéon Hispanoamericana ®.

En septiembre de 1912 comienzan las obras hasta
su inauguracion en 1929; sin embargo, Anfbal dimite en
1927 con las obras de la Plaza de Espafia casi terminadas

y la Plaza de América inaugurada en 1917 por el rey Al-
fonso XIII.

Durante los quince afios de arquitecto-director de
las obras de la Exposicién, Anibal también planifica la
urbanizacién de la misma. No fueron afios faciles para él,
tuvo que intervenir en numerosos conflictos sociales que
afectaban a la construccion de las obras, asi como hacia
gestiones para la financiacion de las mismas. Nunca quiso
participar en problemas de politica, pero, sin embargo,
port ser un personaje mediatico, sufrié un atentado el 20 de
enero de 1920, del que sali6 ileso. El pueblo de Sevilla orga-
niz6 una manifestacioén de afecto a D. Anibal Gonzalez.

Plaza de Espafia. Edificio de Capitania (1912-1928).
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La Exposicion estara basada, como dice Cabeza,
en tres pilares, esto es, arte, historia y comercio. La inau-
guracion, que no estuvo presente Anibal, comenzé el 9 de
mayo de 1929 y duré un afio °.

Anibal, al dimitir como arquitecto director de la Ex-
posicion en 1927, rapidamente llena este vacio con el pro-
yecto de una gran basilica para la Virgen Inmaculada Mi-
lagrosa en la zona de Huerta del Rey, auspiciado por los
PP. Jesuitas. Desafortunadamente, por fallecimiento pre-
maturo del arquitecto Anibal, no se siguié construyendo.

Del revivalismo historicista es probablemente el
mudejarismo, el que mejor maneja con una gran maesttia,
hasta el punto que realiza un proyecto clave, la casa a D.
José Noguera en la Campana, esquina Sta. Marfa de Gra-
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cia con Martin Villa en 1909. Esta casa es la nueva sefia de
identidad de Anibal Gonzalez, el arte neo-mudéjar; ladri-
llo en limpio, cerdmica vidriada, madera tallada y el hierro
forjado son sus componentes principales.

Durante la Exposicién Iberoamericana, Anibal
proyecta, a nuestro entender, la plaza de Espafia mas
bonita que existe en el mundo. La composicién del
arte barroco, mudéjar y renacentista crea un eclecticis-
mo sublime que se refleja en esa bellisima plaza, don-
de Anibal juega no solo con los estilos sino también
con los materiales, ladrillo en limpio, ladrillo tallado, la
forja, ceramica vidriada y la talla en madera, acompa-
flado del juego de la luz y del color de Sevilla; esto le
da a la plaza una belleza singular.

Emplazamiento de la Exposicion |beroamericana de Sevilla de 1929. Proyecto de Anibal Gonzélez.



Banco Provincia de Jaén.

A todo ello le acompafia su gran conocimiento de
la historia y las artes hispanas, que son expresadas en la
Plaza de Espafa con hechos historicos en todas las pro-
vincias espafiolas, dandole a la plaza no solo el objetivo de
que los ciudadanos disfruten de un agradable paseo an-
dando o en barca a través de la rfa, sino que conozcan
hechos historicos que han acontecido en nuestro pais; es
mas, Anfbal concibe esa plaza también como un lugar para
grandes concentraciones o también como una plaza que
sirva de biblioteca puiblica: Anibal disefia junto a los ban-
cos de las provincias unas pequefias librerfas para que los
ciudadanos puedan disfrutar de la lectura.

Ademas de las obras mayores de la Exposicion,
Anibal realiza otras que por su calidad queremos sefia-
lar, como la Capillita del Carmen, en el puente de Triana
en 1927, de estilo regionalista sevillano, o la fantastica
“Casa de la Maestranza”, de estilo clasico, con un gran
paramento blanco donde sobresalen balcones, corni-
sas e impostas. Anexa a esta “Casa de la Maestranza”
se encuentra la plaza de toros del mismo nombre y que
también fue reformada por Gonzalez, ampliando el nu-
mero de gradas y abriendo nuevos vomitorios con el ob-
jeto de que hubiere una mayor rapidez en las entradas y
salidas de los espectadores.

Es, pues, en 1928, cuando Anibal cambio el la-
drillo visto por unos paramentos blancos con rayas pa-

ralelas uniformes, de estilo neoclasico, en esta gran obra
de la “Casa de la Maestranza”, algo que Anibal en sus
ultimos afos utiliza mas, buscando una unificacién y sim-
plificacion en su decoracion.

Como sefialabamos en parrafos anteriores, Anibal
Gonzalez al abandonar la Exposicion pone una gran ilu-
sién en el proyecto de la Basilica de la Milagrosa, de estilo
eminentemente neogdtico, dando comienzo las obras en

-

Proyecto de Basilica de la Inmaculada Milagrosa. 1928.



1928, llegandose a realizar solo la cimentacion y el basa-
mento, ya que de forma inesperada muere Anibal. La pri-
mera piedra la puso S.M. el rey Alfonso XIIL.

Ademis de los muchos proyectos de caracter religio-
so, funerario y rural también tiene Anibal una gran produc-
ci6én industrial, que no solo realiza en Sevilla, también en
otras provincias, como Madrid, Badajoz, Huelva, Cordoba,
Milaga, Cadiz y también en la provincia de Jaén ¥ ',

cado”. Era realmente una villa exenta rodeada de un bello
jardin y una huerta, hoy desaparecida; anexa a este gran edi-
ficio regionalista habfa una fabrica de aceite.

Sus moradores fueron D. Rafael Morales Trillo y
su esposa, Lidia Graciano Lechuga.

“El Hotelito” es una muestra de la arquitectura re-
gionalista de Anibal Gonzélez construida con un estilo

LA ARQUITECTURA DE ANiBAL
GONZALEZ EN LA PROVINCIA DE JAEN

Son al menos tres las actuaciones que realiza
Anibal en la provincia de Jaén, en tres poblaciones
distintas y con proyectos cuyos usos también son
distintos; es mas, podriamos decir que representan
las tres vertientes principales en la obra de Anibal.
En primer lugar y por orden cronolégico en La Ca-

rolina, con un proyecto importante para la cons-

truccion de instalaciones de las minas “El Guindo”,
por tanto, es un proyecto que esta destinado a la
arquitectura relacionada con la industria. Gonzalez
a lo largo de su vida profesional realiza unos cin-
cuenta proyectos; en concreto, el de las minas “El
Guindo” se ejecuta entre 1907-1908, construyén-
dose la casa del director, oficinas, dependencias y
otras edificaciones menores. Hoy se conservan en

(1%

... 'El Hotelito’ es una muestra de la
arquitectura regionalista de Anibal
Gonzdlez construida con un estilo
ecléctico, compuesto por un estilo
neomudéjar, un renacimiento
insultante v, finalmente, un barroco

pleno espaiiol...”

el centro de la poblacién en excelente estado, al
menos la residencia del director, de estilo inglés, y
otros edificios proximos.

Un segundo proyecto realizado en la ciudad
de Martos: se trata de una casa exenta de estilo re-
glonalista sevillano, realizado en los afios veinte, pro-
bablemente hacia 1925-1927, y que se le conoce con
el nombre popular de “El Hotelito”. Es en realidad
una gran casa construida fuera de la ciudad y cuyo
duefio era de una sola familia. En este caso estaba
rodeada de una zona de huertos. Por sus caracterfs-
ticas es, con toda probabilidad, un proyecto de D.
Anibal Gonzilez Alvarez-Ossorio.

Este magnifico edificio ha sido rehabilitado
por el Excmo. Ayuntamiento de Martos y hoy es
sede de la Delegacion de Cultura “Francisco Deli-

o": La Carouina tii—
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Casa Regionalista. Edificio El Hotelito. Martos. Jaén.



ecléctico, compuesto por un estilo neomudéjar, un rena-
cimiento insultante y, finalmente, un barroco pleno espafiol.

Uno de los grandes méritos que tiene Anibal es la
capacidad de saber integrar perfectamente estos estilos
espafioles a base de materiales de la zona, ladrillo visto,
ceramica vidriada, madera tallada y también hierro forjado,
en muchos casos con formas goticas.

“El Hotelito” recuerda en sus
formas a la casa de Torcuato Luca de
Tena en la Avda. de la Palmera, la Ca-
pillita de Carmen, en el Puente de
Triana, el edificio de la Asociacion Se-
villana de Caridad o la casa de la calle
Francos, n° 39, con unos vanos y unos
arcos de medio punto muy parecidos
al edificio en cuestion.

También recuerda por el estilo
y los materiales de construccion al Pa-
bellon Mudéjar en la Plaza de Améri-
ca y al soberbio conjunto de la Plaza
de Espafia, asi como a la Glorieta de
los Hermanos Alvarez-Quintero en el
Parque de Marfa Luisa, todas estas edi-
ficaciones realizadas en el recinto de
la Exposicion Iberoamericana de 1929,
en Sevilla.

Sugerimos al lector que vea la
revista Aldaba de agosto de 2010, don-
de aparecen dos espléndidos articulos de Gustavo Pérez
Pulido y de Ana Cabello Cantar, que con todo lujo de
detalles explican las caracteristicas de “El Hotelito”, esti-
lo, formas, colores, materiales, etc.

Pensamos que este espléndido edificio es de Anibal
Gonzalez por varias razones: en primer lugar, su trazado y
su decoracién delatan la mas que probable autoria de Anibal.

En segundo lugar, llama la atencion la forma de la
reja en la planta baja del edificio, de estilo neorrenacentista
y que tiene un dibujo en forma de un corazén dividido en
seis 16bulos, hexafolios; esto es muy tipico en el disefio
de Anibal Gonzalez.

[}

En tercer lugar, Anibal Gonzalez hace otras inter-
venciones en la provincia de Jaén, como las instalaciones
para las minas “El Guindo” en La Carolina, o también en
el convento de los PP. Carmelitas de Ubeda.

En cuarto lugar, por esa época Torcuato Luca de
Tena, primo hermano e intimo amigo de Anibal, era di-

putado en Cortes por Martos, asi que
muy probablemente pondrfa Torcuato
en contacto al promotor con el arqui-
4 tectoy, finalmente, en quinto lugar, fa-
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Monumento a Anibal Gonzélez.

‘ miliares directos del promotor St. Mo-
‘)" 4. rales Trillo han asegurado que Anibal
s/ 3N Gonzalez fue el autor del proyecto.

La tercera intervencion que
Anibal Gonzalez realiza es en el Con-
vento de los PP. Carmelitas Descalzos,
en Ubeda. En el fondo documental del
arquitecto tiene registrado una amplia
memoria sobre la situacidn de detetio-
ro extremo del convento y las actua-
ciones a realizar. Desafortunadamen-
te no consta mas documentacién al
respecto, pero esto es bastante comun
en las anotaciones de trabajo del ar-
quitecto.

Podemos decir que Anibal a lo
largo de su vida profesional recibié
numerosos premios y tuvo una im-
portante produccién de proyectos, mas de 350 obras %

Ha sido y es un personaje muy querido por el pue-
blo de Sevilla. Son numerosas las poblaciones que en me-
moria de este magnifico arquitecto tienen rotuladas calles
con su nombre. Ahora, en Sevilla, se le recuerda con un
gran monumento en la Plaza de Espafia.

Agradecemos a la Delegacion de Cultura del Exemo.
Ayuntamiento de Martos la doble oportunidad que nos
ha brindado de poder celebrar una conferencia y esta pu-
blicacién sobre el arquitecto que mas difundié el regiona-
lismo del siglo XX en Andalucfa.
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L os refugi os antiaereos.
Patrimonio, olvidado, para impulsar
la Cultura de la Paz

Ciriaco Castro Toro
Doctor en Psicologia

- Este refugio lo hizo uno que le llamaban Miguelon. El nombre le viene porque era muy
grande. Yo tenia entonces 5 arios, pero me acuerdo perfectamente. Esta casa de enfrente era la
panaderia de mi abuelo. La Panaderia de los Cenizos. Era una casa muy grande que cogia
toda la manzana. Mi abuelo tuvo que poner leiia, cubiertas de esparto, serones, encima del
tejado para que no se rompiesen las tejas al bacer explosion los barrenos que se tiraban para

construir el refugio...-

C uando he tenido oportunidad de charlar con
personas mayores de Martos, casi siempre ha salido el tema
de la Guerra Civil.

Hoy, cuando trabajo con nifios de nuestros cole-
gios, descubro que la Guerra Civil es un tema mas de his-
toria, que les exige un recuerdo mas.

La secuencia de generaciones fija los datos del pre-
sente en cada territorio y va desdibujando, borrando los
datos del pasado. Pero los hechos histéricos mantienen
otro tipo de presencia, que trasciende el recuerdo de las
personas.

Algunas de estas presencias se mantienen mas visi-
bles. Otras permanecen ocultas. Nos llaman desde el olvi-
do para adquirir una presencia visible.

Los refugios antiaéreos, construidos durante la Gue-
rra Civil espafiola, son elementos de la historia reciente
que mantienen una presencia oculta. Pero estos elemen-
tos forman parte de nuestro Patrimonio. Los refugios
antiaéreos se han convertido en algunas ciudades en un
recurso turistico. En otras ciudades los refugios son un
patrimonio explotado desde una dimensién pedagogica
para impulsar la, necesaria, cultura de la paz.

Los continuos bombardeos, de ciudades de la zona
republicana, de la aviacion alemana e italiana, aliados de
las tropas de Franco, llevan al Ministerio de Defensa a
promulgar el 29 de junio de 1937 el Decreto de creacion
de Las Juntas Municipales de defensa pasiva contra las aeronaves.
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Salvando algunas diferencias estas Juntas cumplen
con los mismos objetivos de la actual Proteccién Civil.
Entre sus misiones estan:

- La proteccion fisica de personas y bienes.

“..Los refugios antiaéreos, construidos du-
rante la Guerra Civil esparniola, son elemen-
tos de la bistoria reciente que mantienen
una presencia oculta. Pero estos elementos
forman parte de nuestro Patrimonio. Los
refugios antiaéreos se han convertido en al-
gunas ciudades en un recurso turistico. En
otras ciudades los refugios son un
patrimonio explotado desde una dimension
pedagdgica para impulsar la, necesaria,
cultura de la paz...”

- Instruir a la poblacion en técnicas de defensa con-
tra los ataques aéreos.

- Crear sistemas de alarma.

- Garantizar la seguridad de la poblacién durante
los bombardeos.

- Proteger los bienes y edificios.

- Paliar los efectos de los ataques, como apagar in-
cendios.
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llustracién n° 1.

" REFUGI0S

ONTRA LOS AVIONES

La aviacion eausa muchas victimas, pero casi todas son
motivadas por la imprudencia. Observa cuidadosamente
las INSTRUCCIONES que se te dan a continuacion.

Consejeria de Propaganda.

QErUGO

nifios y a ks invilidos

No seas curioso ni te bagas
el valiente

Al vir el aviso de Las sirenas,
debéts parar mmediatamente

llustraciéon n° 2.
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- Construir y conservar los refugios antiaéreos.

Estas Juntas Municipales estan presididas por el
Alcalde. Cuentan con un importante grupo de volunta-
rios.

Para acometer sus funciones necesitan disponer de
dinero. Resulta complicado aportar dinero desde los or-
ganismos provinciales o nacionales. Por eso se tiene pre-
visto recabar el dinero de:

- 1 peseta semanal de cada titular de la cartilla de
abastecimiento.

- La suscripcién voluntaria de sindicatos, volunta-
rios.

- A lo que se afiade la aportaciéon voluntaria del
personal pudiente.

Encontramos un Acta del Ayuntamiento de Huelma
que da cuenta de la organizacién y controlado funciona-
miento de esta Junta Municipal. Véase Ilustracién n® 1.

“— Angelin llamaban al hombre que lo hizo. No me acuer-
do de gué familia era. Era un hombre mayor y tenia un hijo, recio”.

GENERALITAT
DE CATALUNYA

DEPARTAMENT DE DEFENSA

CONSELL DE

SANITAT DE GUERRA

Instruccions a seguir en cas de bombardeig

- Agqui se pueden ver los restos de los barrenos. La roca era
una laja, entraba para abajo y luego tiraba para la derecha.

- Este trabajo es una maravilla. El refugio se higo por parte
del Ayuntamiento, estaba él y su bijo y los peones. El padre cogia la
barrena_y el hijo cogia el porro, un porro gordo, era un tiarrin. E/

padre le iba dando vueltas a la barrena. Con un cacico le iban
sacando toda la piedra molida”.

Es necesario aconsejar a la poblacién para que rea-
lice un adecuado uso de los refugios antiaéreos. Funcion
que asume la Administracion. Véase Ilustracion n® 2.

En Catalufa, la Generalitat aconseja con este otro
folleto. Véase Ilustracion n® 3.

“~ Yo me refugiaba todos los dias y todas las noches, cnando
sonaba la sirena. La gente salia corriendo hacia el refugio.

- Mi abuelo no se refugiaba.

- Agui pasamos casi toda la gnerra. Pero le dieron a mi
abuelo una llave de un cortijo en el Moro y alli nos levd mi
abuelo. Y alli estuvimos hasta que acabd la guerra.

- Las madres nos gritaban: vamos para adentro”.

LOS REFUGIOS ANTIAEREOS EN
MARTOS

En el nucleo de poblacién de Martos he-
mos encontrado refugios construidos en la via
publica. Otros refugios fueron construidos en
el interior de las viviendas. Todos los refugios

L

se construian en forma de U. Es necesario dis-
poner de dos entradas / salidas para favorecer
la evacuacién en el caso de que una bomba

taponase alguna de las entradas.

“..En el niicleo de poblacion de
Martos bemos encontrado refugios

construidos en la via publica. Otros
refugios fueron construidos en el inte-
rior de las viviendas. Todos los refu-

gios se construian en forma de U. Es
necesario disponer de dos entradas /
salidas para favorecer la evacuacion

en el caso de que una bomba taponase

alguna de las entradas...”

Casi todos los refugios que hemos localiza-
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do en la via pablica estan tapiados, fuera de uso.

CONSELL DE SANITAT DE GUERRA

SECCIO DE DEFEMNSA PASIVA DE LA POBLACIO cIViL

llustracién n° 3.

Algunos ubicados en el interior de las viviendas se
utilizan como trasteros. Unos pocos estan integra-
dos como dependencias de las viviendas. Estos se
suelen utilizar como despensas, bodegas.



Los refugios construidos en la via publica, que co-

nocemos, presentan estas caracteristicas:

Refugios antiaéreos con acceso desde la via publica

Ubicacién Entradas. Estado Caracteristicas | Usos.
Muralla del Castillo | Una. Se supone que | Dificil acceso Sin uso
de la Villa aceptable

Calle Pefiuelas, Una. Aceptable Excavado en la Sin uso

esquina con Puerta
del Sol

roca. Se observan
huellas de las

barrenas en la

entrada.
Calle Motril. Rincén | Dos entradas. Acceso libre, con | Almacén, trastero
con Calle Lepe Aceptable puerta de entrada | de vecinos

proximos

Calle Llana Baja, Dos entradas, Unos 75 m Sin uso
bajo plazoleta de San | tapiadas. Aceptable
Amador
“Paeron” frontal de | Una. La entrada estd | Aqui habia varios | Desaparecidos por
la Estacion del Tren | muy dificultosa refugios, con las nuevas

doble entrada. construcciones.
Dolores Torres, Habfa dos refugios. | De unos 300 La puerta indica el
confluencia con calle | Doble entrada. metros de USO como {rastero
Lepe longitud. de un refugio.
Iglesia Santa Marta | Una. Acceso desde

lateral, bajo la

Torre.
Ermita de Santa Una La puerta lateral
Lucia en calle Baja da

acceso
Cascajar Una. Casi enterrada | En la cantera de | Sin uso.

cemento de D.

José Morén
Vereda Ancha Dos. Debajo de los Sin uso

corrales de casas
Izquierda San Una. Tapiada Integradoenla | Despensa.

Miguel, rincén con

Travesia de los Cojos

vivienda contigua

Arroyo de la Fuente
de la Villa

Desaparecido

Calle La Madera,
rincon con n’ 2.

Desaparecido

Calle Portillo, junto a | Se hunde en su No hay Se pierden las
actuales depositos de | construccion. accidentes herramientas.
agua mortales.

“- M;i tio, que era mayor que yo 10 arios, se asustaba mu-
cho. Una vez, cuando tocd la sirena, le pilld sin calzoncillos y, ann-
que se tapd con un mandil de nii abuela, se le veia el culo. Y la gente
decta: mira como viene Paco.

- El refugio tiene las paredes hechas con los picos, el techo en
redondo.

- Es una pena que esto esté cerrado. Este trabajo es una
maravilla”.

Refugios antiaéreos construidos en viviendas privadas

Son muchas las viviendas privadas en las que se
construyen refugios antiaéreos. Todas ellas tienen en co-
mun el estar situadas en la ladera contigua a La Pefia. Ca-
racteristica obvia para facilitar la construccion bajo tierra
sin mayor dificultad. Algunos de estos refugios ocupan
los solares de varias viviendas para conseguir extension y
una doble entrada.
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Relacion de refugios con acceso desde el interior de
viviendas particulares

Ubicacién Caracteristicas Usos.

Rincon de calle [zquierda | Muy buena conservacion. Propio de vivienda

San Miguel

Calle Torredonjimeno, 32 Unos 20 metros de Propio de vivienda
longitud

Triana, 7 Ocupa varias viviendas | Acceso fécil desde nuevo

edificio municipal. Sin uso

Plaza Fuente Nueva, Ocupaba varias viviendas Sin uso

Tienda de P. Urefia

Plaza Fuente Nueva. Una entrada accesible Trastero.

Tienda [sabel

Antigua Casa de Postas. Desaparecido al tirar la

Casa de los Santana. casa

Actual plazoleta, Esquina

calles Portillo y Pefia

Calle Real. Supermercado Dos entradas Integrado como almacén

Molina del supermercado.

Calle Cura. Sede de TV Dos entradas. Facil acceso. Posible bodega.

Local Visitable.

OTROS REFUGIOS

“- En la Puerta de Jaén. Debajo de donde estan los depdsi-
105 de agna estaban trabajando y tenian las bherramientas. Un carri-
llo de madera con la rueda de hierro. Abi nace mucha agna de La
Peria. Hicieron una tajea y salia un caiio de agua. Se fueron a comer
9, cuando volvieron, se habia venido todo abajo y se quedaron ente-
rradas todas las herramientas.

- En el Cascajal, que tenia una sola boca”.

Los bombardeos en Martos

Las fuentes consultadas nos informan que Martos
fue bombardeada en tres ocasiones. Los dias 28 y 29 de
noviembre y el dia 3 de diciembre del afio 1938.

En el recuerdo aparecen estos lugares bombardeados:

- El Convento de Santa Clara, donde esta el actual
Mercado.

- Calle La Teja, donde estaba la ceramica de Paco
Pulido.

- En la Calle Carrera, en el Molino de D. Saturnino.

- En la Calle Real, casa de Eduardico.

- En la calle Cura, junto a la confiterfa que habfa.

- Calle Triana, sobre el nimero 15.

Alguna reflexion

- Resulta dificil llegar a comprender las causas por
las que se llega a producir una guerra civil.

- En la especie humana se distinguen dos senti-
mientos basicos: amor y odio. Solamente cuando el odio
se hace colectivo y prima sobre el amor se puede producir
una guetra.



Refugio en interior de casa de Calle Cobatillas Bajas.

Refugio en casa de Calle Cura. SededelaTV local. Refugio en muralladel Cadtillo delaVilla
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Refugio en casa de Calle Triana, 7. Edificio Municipal. Refugio en Calle Lepe, cruce con el Albollén.

Refugio en casa de Plaza Fuente Nueva. Comercio Isabel. Refugio en casa de Plaza Fuente Nueva. Comercio Casa Urefia.
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Refugio en Ermita Santa L ucia.

Refugio (con entrada taponada) de Calle Pefiuelas.
Francisco Rosa con su hijo Rafael Rosa. Informantes.
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- La guerra se puede entender, psicolégicamen-
te, como un emergente de situaciones sociales prolon-
gadas donde predominan intereses colectivos muy
opuestos, abusos de poder de unos grupos sobre otros,
intentos excesivos de establecer relaciones de poder —
sumision.

- La superacién colectiva plena de una guerra
civil solamente es posible si se llegan a restablecer, en la
medida de lo posible, las actuaciones injustas, las rela-
ciones de desigualdad.

- Vivimos en una sociedad democratica bajo el
modelo del Estado social de derecho.

- Bajo este modelo tedricamente se han de pro-
ducir unas relaciones humanas igualitarias, ajenas a la
injusticia. Porque todos somos iguales ante la ley.

- Pero la guerra y la paz se construyen social-
mente. Son fruto del quehacer social, comunitario, co-
tidiano. En el dfa a dfa surgen pequefias guerras que nos
dificultan nuestro desarrollo pleno como personas.

- La paz es un estado para el goce. Pero es un
estado que se ha de conquistar diariamente, tanto en el
plano personal como en el plano comunitario.

- Por eso, en los tiempos actuales, es necesario
construir y trabajar la cultura de la paz.

- Cultura que debemos transmitir a nuestros me-
nores. Cultura que debemos asumir todos.

- La riqueza patrimonial que existe en Martos de
los refugios antiaéreos es un buen pretexto para:

- Utilizar este recurso en su dimension turfstica.

- Recuperar estos espacios para impulsar la cul-
tura de la paz.

- Involucrar en este proyecto a la comunidad de
Martos y especialmente a los ensefantes.

OTROS DATOS:

- La busqueda de informacion en Internet nos ha permitido consultar algu-
nas paginas interesantes. Relaciono estas paginas por si hay alguna perso-
na interesada en ampliar la informacion.

RELACION DE sITIOS WEB CONSULTADOS:

- http://www.refugiosdealmeria.com/
Muy interesante. Importante recurso turistico.

- http://www.fundacionalcoy.es/centros/ cervantes/default.aspx
Refugio Cervantes. Alcoy. Inaugurado el 7 abril de 2006. Uno de los 25
refugios de la ciudad con mas de 100 metros de longitud.

- http://www.espaciosguerracivil.com/ESPACIOS/Refugio%20antiacreo-
Plaza%?20Diamant.htm
Plaza del Diamant en el barrio de Gracia. Barcelona.Abierto desde 1999,
que se hacen trabajos de arqueologfa.

- http:/ /www.espaciosguerracivil.com/ESPACIOS /Refugio-307-Poble-Sec-
Guerra-Civilhtm
En Barcelona se construyen mas de 1400 refugios en dos afios. Este se
sitia en la zona de Sants — Montjuich

- http:/ /www.cpazalbacete.org/
Centro de interpretacion y sensibilizacion para la paz. Albacete, en la Pla-
za Altozano. Abierto el 30 de enero de 2007.
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El destruido convento de las Clarisas de la
Santa Cruz de Martos (Jaen).
Documentos de su arquitecturay retablos

Miguel Ruiz Calvente

Grupo de Investigacion HUM. 573: “Arquitecto Vandelvira’. Universidad de Jaén”.

Miguel Ruiz Calvente aporta luz sobre €l
antiguo convento de las Clarisas de Martos,
un edificio que destacd en la renovacion
urbanistica y monumental de Martos en €l
siglo XVI.

I NTRODUCCION

La villa de Martos, cabeza de la Vicaria del “Partido
de Andalucia” de la Orden de Calatrava, alcanzé a lo largo
del siglo XVI una extraordinaria importancia en el campo
de la arquitectura religiosa y civil. Los programas edilicios
proyectados por los gobernadores del Partido y por el
Concejo quedaron materializados en soberbias obras como
su famoso Ayuntamiento y Fuente Nueva, trazadas y cons-
truidas por el afamado arquitecto Francisco del Castillo
“el Joven”. No menos valiosas son sus iglesias parroquiales,
destacando de manera especial la de Santa Marta, en la
que igualmente intervendria Castillo. Pero a la arquitectu-
ra civil, militar, parroquial o de ermitas hay que sumatle la
conventual. Martos, como tantas otras ciudades y villas de
Espafia, se convertira en un enclave atractivo para la fun-
dacion de conventos, tanto masculinos como femeninos,
aunque automaticamente quedasen bajo el control, juris-
diccién y visita de la Orden de Calatrava. Cuatro son las
comunidades asentadas en el siglo XVI en la villa: en 1573
los frailes Observantes de San Francisco, en 1586 los het-
manos de San Juan de Dios, en 1589 las monjas de Santa
Clara y en 1595 las Trinitarias '.
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EL CONVENTO DE SANTA CLARA

Segtn el manuscrito “ntecedentes histiricos de la fun-
dacidn del Convento de Santa Cruz de la villa de Martos™, el 27
de junio de 1589 ante el escribano Juan de Uribe se dio
principio a dicha fundacién por D. Fernando de Ortega
Vallejo, presbitero natural de Martos, beneficiado de la
parroquia de Castillo de Locubin y racionero de la cate-
dral de Jaén, el cual hizo donacién de unas casas principa-
les que tenfa en la plaza publica de la villa “(..) /inde con
casas de Bartolomé Avoz y de Maria Lendinez, para gue en ellas se
funde, existay para siempre jamas permanezca el Convento de monjas
titulado de Santa Cruz”. El fundador doné para tal efecto
también doscientas fanegas de tierra y 300 ducados. E127
de enero de 1594, el padre franciscano Antonio de Lara,
la Abadesa y monjas del monasterio y D. Fernando de
Ortega firmaron, aceptaron y confirmaron la entrega de
todo lo estipulado en las escrituras y Real Provision para
la fundacién, otorgada ésta por Felipe 11 el 20 de noviem-
bre de 1593. Entre las condiciones dictadas “..e/ fundador
ba de ser patrono del referido Convento durante su vida y ha de tener
enterramiento para él y para sus sucesores en la capilla mayor del
expresado Convento, sin que en ella se pueda enterrar otra persona
alguna que no sean los dichos patronos que a é sucedan en el dicho
patronato” .

En la “Casa de las Torres”, como era conocido en
Martos el palacio donado a las Clarisas por D. Fernando
de Ortega, se acometieron algunas obras patra adaptar las
estancias a su nueva funcién, aunque en opinién del P
Alonso de Torres debieron ser pocas, segun se desprende
de la descripcién que del convento hace en su Crinica
(1683): “..es el principal de la V'illa, por estar en su plaga hacien-
do frente a la iglesia de Santa Marta y la capilla de Jessis Nazare-
no. Tiene para su gasto una hora de agna cada dia, de la fuente que
laman de la Taza, que estd cerca de su puerta, la cual fue merced



Vista panoramica de la Plaza de La Constitucion, cuando adn existia el convento de las Claras, que aparece abajo, alaizquierda.

gue hizo el Concejo de la Villa. El edificio se conserva hoy en la
misma forma que su fundador le dio, habiéndose anadido muy poco
por ser ¢l capaz, para toda la comunidad. Caen a la plaza dos
hermosas torres, desde cuyos miradores gozan las religiosas todas
procesiones y festejos de la Villa”>.

La Orden de Calatrava pronto hizo valer su dere-
cho a realizar la oportuna Visita del conjunto monacal. El
10 de abril de 1595, los Visitadores don Luis de Godoy y
fray Juan de Quintanilla practicaron la Visita en nombre
del Rey, administrador perpetuo de dicha Orden. Los
Visitadores describen en estos términos el palacio-mo-
nasterio:

“Viimos y visitamos el cuerpo de la dicha iglesia y monaste-
rio, el qual estd decente, aunque pequeio y bien reparado, y a la
mano derecha, como se entra al dicho monasterio estd una reja gran-
de que divide el coro donde estan las religiosas y ofician los divinos
oficios, y por la parte de adentro otra reja de madera bien distante la
una de la otra (...). Vimos y visitamos un aposento que estd a la
mano derecha del Altar Mayor gue al presente sirve de Sacristia con
una ventana alta de reja que sale a la calle, y con una puerta que
sale a la porteria del dicho monasterio (...) y que en el testero de la
dicha Sacristia, donde se visten, se ponga algiin lienzo o imdgenes, o
se pinte alguna buena figura gue provoque la devocion (...). Visita-
mos el zagudn de la Porteria del dicho monasterio, las puertas del
gual son muy buenas, con su postigo y lamadores, y el clavazin de
puntas de diamante, con su cerrgjo, cerradura y llave, por la parte de
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adentro. El suelo holladero del dicho portal es de ladrillo, de canto, y
lo alto, de maderas (...)"*.

Gracias a una fotografia publicada por el difunto P.
Recio conocemos la original conformaciéon de la fachada
principal de este palacio-convento, que hasta su destruc-
cion en 1937 conservaba el edificio y embellecia la Plaza
Publica de Martos °. Estaba conformada por dos grandes
torres-miradores cubiertas a cuatro aguas y entre ellas un
pafio central con una delicada y amplia portada
renacentista, acceso principal del convento, flanqueada en
el piso alto, al nivel de la hornacina, por dos extraordina-
rios ventanales enrejados; el conjunto fue fotogratiado por
Enrique Romero de Torres en 1913 ©. La portada propia-
mente dicha estaba labrada en piedra de canteria y confor-
mada por un arco adintelado, con dovelas decoradas con
recuadros acasetonados y cuatro relieves con figuraciéon
humana, apeado y flanqueado por jambas sobre basamen-
tos con conchas santiaguistas, presentando alternativamen-
te su haz y envés; todo ello queda enmarcado por dos
columnas estriadas exentas con sus retropilastras eleva-
das sobre basamentos, que soportan un entablamento con
relieves de putti cabalgando entre ramajes y cartelas rec-
tangulares; sobre €l se alza una hornacina adintelada con
pilastrillas dividida en dos registros y flanqueada por una
bellisima decoracion vegetal con trompetones salientes de
figuras humanas vegetalizadas; el registro inferior alber-



gaba un escudo nobiliario sostenido por dos figuras juve-
niles sonrientes a modo de tenantes; en el superior, y tras
un entablamento con relieves de delfines, un medio pun-
to flanqueado por pilastras con el relieve posible de una
Santa Marta en el intrados, coronandose el conjunto con
figuras putti. Los ventanales -originalmente quizas des-
provistos de la rejeria-, de riquisima ornamentacién
protorrenaciente o plateresca, presentan una traza
adintelada enmarcada por amplio entablamento con
mensulones, medallones y guirnaldas con mascarones a
los extremos y en su coronacioén central veneras con de-
coracion radial sobre ella; se rematan ambas por debajo
del alféizar con amplio antepecho ornado con bellos re-
lieves platerescos. Toda la portada, como otros elementos
arquitectonicos y ornamentales
labrados en los ventanales que

dos por él en la gran fachada del granadino Hospital Real,
en el que también se labran otros dos ventanales por Juan
de Praves (o Prades), igualmente de amplio desarrollo or-
namental. A Juan de Marquina cabe también atribuitle dos
bellas portadas, la de San Juan en Arjona y la del convento
de la Piedad de Torredonjimeno; estas portadas guardan
una estrecha relacion con la de la Universidad o Curia de
Granada, obra igualmente de Marquina °.

LAS OBRAS DE LOS SIGLOS XVII AL XX

No conocemos intervenciones importantes en la
tabrica conventual hasta el XVII, siglo en el que se aco-
metio la construccién de una nueva iglesia y otras depen-
dencias conventuales. Las obras
dieron comienzo el 10 de sep-

la flanquean, reflejan una esté-
tica vinculada a nuestro castizo
estilo plateresco, desarrollado
hasta bien entrada la segunda
mitad del siglo XVI. El con-
junto nos parece cercano al
primer renacimiento granadi-
no desarrollado por maestros
de canteria conocedores del
nuevo repertorio decorativo
protorrenacentista procedente
de Italia. En la portada se apre-
cia una clara influencia de la im-
presionante portada-retablo de
la Casa de Castril, fechada en
1539 y atribuida a Sebastian de
Alcantara 7, especialmente ma-
nifiesta ésta en la conformacion
adintelada y sobre todo en el
uso reiterado de las veneras,
amén de otros motivos como
medallones, guirnaldas o putti
que campean por el conjunto.
Por otro lado, apreciamos otros

“...El conjunto nos parece cercano al
primer renacimiento granadino desarro-
llado por maestros de canteria conocedo-

res del nuevo repertorio decorativo
protorrenacentista procedente de Italia.

En la portada se aprecia una clara in-
fluencia de la impresionante portada-re-
tablo de la Casa de Castril, fechada en
1539 y atribuida a Sebastidn de
Alcdntara, especialmente manifiesta ésta
en la conformacion adintelada vy sobre
todo en el uso reiterado de las veneras,
amén de otros motivos como medallones,
guirnaldas o putti que campean por el
conjunto. Por otro lado, apreciamos otros
elementos que pueden relacionarse con
obras de Juan de Marquina, maestro can-
tero que vendrd a Granada desde Levan-
te y que serd uno de los introductores
del primer plateresco...”

tiembre de 1623, segiin cons-
ta en la patente otorgada por
el padre provincial, fray Mi-
guel de Quesada, a fray Juan de
Fernandez de Cérdoba, predi-
cador del convento de San
Francisco de Martos, para que
se ocupe de todo lo concernien-
te a las obras, que se iniciaron
por expreso deseo del Conce-
jo: “(..) por guanto el cabildo y ayun-
tamiento de la dicha villa pretende
que nuestro convento de Santa Crug,
que es de monjas de nuestra orden
qguesta dentro de los muros de la di-
cha villa que en el se haga obra y se
estienda el dicho convento para lo qual
a suplicado a su Magestad se de li-
mosna (...) aviendo de asistir a la obra
que oy esta comengada (...) le doy li-
cencia y asimisnio e la congedo para
que pueda yr a comprar madera a la
villa de Villaverde en la Santa Pro-
vincia de Cartagena (...)".

elementos que pueden relacionarse con obras de Juan de
Marquina, maestro cantero que vendra a Granada desde
Levante y que sera uno de los introductores del primer
plateresco, depurado después por Siloé y Machuca, en
opini6én de J. M. Gomez Moreno *. Muy del repertotio de
Marquina son los tallos vegetales en “S” cobijando venta-
nales u hornacinas, caso de los labrados en la portadas
granadinas del colegio de Nifias Nobles (Palacio de los
Garcia de Avila) y de las iglesias de San Cecilio y San An-
drés, que de forma semejante figuran a los lados de la
hornacina de la portada martefia de Santa Clara. Los ven-
tanales también nos sugieren cierto influjo de Marquina,
ya que su amplia conformacién nos recuerdan a los talla-
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El 14 de octubre de ese mismo afio se procedio a la
escritura de obligacion entre el convento de Santa Clara y
Francisco de Potes, maestro mayor de las obras reales de
la Alhambra de Granada, para acometer las obras con arre-
glo a determinadas condiciones. Dos dias antes, Francis-
co de Potes se mancomund con sus fiadores Alonso Garcia
y Bartolomé Fernandez Lechuga, maestro albafil y can-
tero-asentador, respectivamente, de las obras reales de la
Alhambra, para llevar a cabo el proyecto, como consta
por la escritura otorgada ante el escribano Antén Garcfa:
“(...) s0 la dicha mancomunidad el dicho Francisco de Potes hara y
cumplira la obra de que se hace cargo hager y acavar en el convento
de monjas franciscas en la villa de Martos gue es de la horden de



Calatrava en el partido del Andalugia que a de ser un cuerpo de
glesia y en lo alto d,el un dormitorio (...)". En el caso de in-
cumplimiento del contrato se comprometen los manco-
munados a pagar al convento hasta la suma de quinientos
ducados. Presentaron Francisco de Potes, Alonso Garcia
y Bartolomé Fernandez Lechuga diversos testigos, los cua-
les informaron de los bienes que posefan. El 11 de octu-
bre del dicho afio de 1623 declaré Cristdbal Landeras, can-
tero y vecino de la Alhambra, que tanto Alonso Garcia
como Bartolomé Fernandez Lechuga poseen bienes por
encima de los quinientos ducados, precisando que el pri-
mero es duefio de unas casas principales en la Alhambra,
en las que vive, y el segundo también en la Alhambra es
propietario de tres casas. En la misma fecha y en semejan-
tes términos se pronuncié Diego de Landeras, igualmen-
te avecindado en la Alhambra y cantero, y Fernando de
Palacios, carpintero de las obras reales de la Alhambra.
En la escritura entre Francisco de Potes y el con-
vento de Santa Clara (14 de septiembre de 1623) se inser-
ta un documento informativo a través del cual conoce-
mos que en un primer momento fray Juan de Cérdoba
“(..) echo en almoneda la obra de la yglesia gue se a de hazer en el
dicho convento de Santa Clara de tapias de manposteria con ciertas
condigiones con las que se hicieron ¢iertas posturas y bajas y se rema-
10 en Martin de Aroca vezino dyesta villa a onge reales cada tapia
(..)”. No obstante, el contrato definitivo recay6 en Fran-
cisco de Potes y sus socios; Potes por encargo de frey
Juan de Coérdoba redact6 unas segundas condiciones en
las que se determina el proyecto del nuevo templo: “(...) se
higieron doge condigiones que contienen el modo y forma que a de
tener la obra que se a de hazer en la dicha yglesia con las quales se
bigieron ¢iertas bajas para hager la obra conforme a la planta que
esta hecha en quanto a tapias y las demas cosas contenidas en las
dichas condigiones (...) dichas tapias se an de hazer por lo que balieren
que tasaren dos personas puestas por cada parte la suya y conforme
a esto se higieron mas baxas por manera que de ultino remate finco
la dicha obra en el dicho Francisco de Potes cada tapia de las que
cubiere conforme al ancho, alto y largo contenido en las condiciones
de manposteria que se an de hager con el grueso que tubieren confor-
me a las postura hecha por wi el dicho Frangisco de Potes a precio
cada tapia de nueve reales y medio y con que de las demas cosas
contenidas en las dichas condiciones gue no tocan a las tapias es lo
que se tasare por personas puestas por cada parte la suya y se an de
bajar cinquenta ducados del precio de las dichas cosas fuera de las
dichas tapias (...)". Frey Juan de Cérdoba, abadesa y monjas
se obligaron a pagar al dicho Francisco de Potes el dinero
que montare la dicha “(..) obra de la dicha yglesia que se a de
hazer (...)” con arreglo a las condiciones contenidas en las segundas
condiciones “|(...) como se fuere hagiendo la dicha obra de forma que
no aya falta (...)" \°.
La fabrica de la nueva iglesia no debié completarse,
ya que se plantean nuevas obras en el siglo XVIII. Con-
cretamente la intervencién se centr6 en la construccion
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de la Capilla Mayor y sacristia, encima de la cual se planted
hacer un cuarto alto. La escritura de obligacién se concer-
té entre el convento y Blas Alfonso Lopez, vecino de
Martosy ‘(...) maestro de arquitectura y por quien se a de executar
la fabrica y conclusion de la capilla maior de la yglesia de dicho
conbento (...) dentro del termino de seis meses que an de tomar
prinzipio i dia de la fecha (...)". Blas Alfonso Lopez recibira
la cantidad de 13300 reales de vellon, entregandose para
dar comienzo a la obra 3000 reales. La dicha escritura fue
otorgada en la villa de Martos ante el escribano Manuel de
Valenzuela el 9 de febrero de 1718 '. Blas Alfonso Lopez
se comprometié en seis meses a “(...) bazer y dar conclusa la
obra y capilla mator de dicha yglesia (...)” conforme a unas pre-
cisas condiciones: el ancho y largo de la capilla mayor sera
el mismo que tienen las paredes del templo, las esquinas
han de ser de piedra labrada y lo demas en piedra apareja-
da al igual que el cuerpo de la iglesia, los arcos se han de
hacer de ladrillo a semejanza del arco toral, en la zona de

“...INo conocemos intervenciones importan-

tes en la fabrica conventual hasta el XVII,

siglo en el que se acometio la construccion

de una nueva iglesia y otras dependencias

conventuales. Las obras dieron comienzo el
10 de septiembre de 1623...”

la construccién de la sacristia se ha de dejar la altura co-
rrespondiente para hacer un cuarto sobre ella; ademas se
exige que las pilastras “(..) an de levar la planta del prinzipio
qute tiene oi signiendolas asta donde lo pidiere la obra segun arte. Y
¢l alto de la capilla mayor a de ser segun arte conforme al ancho que
ot tiene dandole a lo menos tres baras mas alto por las esquinas que
el cuerpo de la yglesia (..)”; también se determina que los
altares han de quedar concluidos y el mayor con tres gra-
das, y, finalmente, toda la capilla ha de enlucirse y
embovedarse, y todo ello a vista de peritos y conforme a
la planta.

Blas Alfonso Lopez llevo a cabo otras intervencio-
nes en este convento de Clarisas, segun se desprende de
una carta de pago, fechada en Martos el 12 de enero de
1737, en la que las religiosas dan cuenta de una escritura,
con fecha 13 de diciembre de 1734, en la que se obligd a
practicar en el convento diferentes obras y reparos, pero
pot no estar (... )arreglados a los estipulado en ella se nombraron
peritos por ambas partes que las bieren, reconogiesen y baluaren que
con efecto lo executaron y segun el dinero que avia rezivido d,este
convento el referido Blas Alfonso Lopeg resulta estarle debiendo nn
miil trezdentos nueve reales y veinte y inco maravedis de vellon (...)" 2.
Las obras concertadas en 1734 con Blas Alfonso Lopez
se realizarfan en seis meses y consistieron en una “(...) es-
quina y paredes que sean seiialado y sefialaren por parte d,este con-
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Vista de lafachada principal con sus dos torresy del lateral del Palacio por la antigua calle de los Adarves,
donde se aprecia una ventana trifora que daba al coro de laiglesia
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vento que caen a la callejuela que esta dentro dyel y su torre a esta y
otras sacandola de Zimientos firmes (...) y derribado todo lo nezesario
y apuntalando los suelos y techos de forma que no (...) venga ruina y
riesgo alguno a este convento cuias paredes las he de hazer en esta
Jorma, los dichos Zimientos desde lo firme diellos asta flor de tierra
de piedra basta y mescla fina y desde dicho sitio flor de tierra hasta
recibir las primeras maderas y suelos los e de hager de sillares
labrados y dicha mescla fina en la misma forma que se estan haziendo
en el dicho convento de nuestro serafico padre San Francisco d,esta
villa, siendo de mi obligazion el poner todos los materiales nezesarios
()"0,

En lo que a obras se refiere, conocemos otros da-
tos gracias a un pleito, interpuesto entre el convento y
don Fernando de Sotomayor, heredero del fundador. En
Martos, el 5 de diciembre de 1769, las Clarisas remitieron
una carta al Ministro Provincial de la Provincia de Grana-
da en la que se da cuenta de dicho pleito, motivado por la
posesion del guidn en la procesion de Santa Clara. Desde
Granada, el 8 de diciembre fray
Domingo Lozo, Ministro Pro-
vincial, respondio y dio licencia
para hacer las escrituras perti-
nentes: “(..) Por quanto (...) nos
informan que ese nuestro convento
esta signiendo pleito contra don Fer-
nando de Sotomayor (...) sobre dere-
cho que este defiende a patronato en
la capilla mayor y sus regalias y el
referido don Fernando esta de acuer-
do y convenio con esa comunidad de
separarse y apartarse al tal pleito con las condiciones de costear el
guion, a hazer bobeda para el entierro en la dicha capilla, tener en
ella asiento, echarse la llave del deposito del Jueves Santo, como es
costumbre en nuestro convento y dar la cera correspondiente (...)".
El litigio se prolongé hasta el 15 de junio de 1770, fecha
en la que ante el escribano pablico Manuel de Valenzuela
Goémez se firmo una escritura entre las partes. Las mon-
jas le otorgaron a don Fernando de Sotomayor llevar la
llave del Santisimo el dfa de Jueves Santo, “(..) fener enterra-
miento en la capilla mayor de la yglesia de dicha comunidad, donde
se entierre el referido don Fernando, su herederos y subzesores,
haziendolo a su costa, dezente con lapida o lapidas para que no se
guebrante el enladyillado (...) que a de poner los escudos de armas a el
Sfundador y de dicho don Fernando en los testeros de la capilla mayor, y
§i quisiese a de poner las mismas en la lapida del enterramiento (...)"
tendra derecho igualmente a un asiento en el altar mayor en
el lado del Evangelio y deberd hacer un pendon a su costa '*.

Este largo proceso constructivo parece ultimarse
con la construccion de un camarin en la iglesia destinado
a albergar la imagen de Santa Clara. El 6 de septiembre de
1809, ante el escribano Rafael Melgar, se tirmé la escritu-
ra al respecto . En 1880 el arquitecto diocesiano Jorge
Porria Moreno redacté un amplio proyecto para restau-

“..El 14 de octubre de ese mismo ario se
procedié a la escritura de obligacion
entre el convento de Santa Clara y
Francisco de Potes, maestro mayor de las
obras reales de la Albambra de
Granada, para acometer las obras con
arreglo a determinadas condiciones...”
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rar el campanario, muros pavimentos, celdas, etc. En 1881
el arquitecto Ricardo Marcos Bausa certificé las obras .
A principios del siglo XX el convento estuvo necesitado
de ciertas reparaciones. El 18 de marzo de 1902, la abade-
sa sor Marfa Antonia de San Fernando Nieto envié una
carta al vicario capitular del Obispado de Jaén en la que
solicita ayuda para reparar ciertas partes del convento. El
19 de marzo, el maestro alarife don Francisco Camacho
elaboré el siguiente informe al respecto: “(...) resulta que se
encuentra en estado de reparar la fachada principal que mira a la
plaza de esta poblacion, como ignalmente las habitaciones o celdas
contignas a ella, y una columna desnivelada del primer piso (...) por
lo que se necesita para su reparacion mil pesetas. Asinismo necesita
de reparacion la cocina baja y paredes (...) escalera del camarin de
Santa Clara, cien pesetas (...) reparo de tejados, que estan muy
malo y entre ellos la necesidad de un puente o viga gruesa; sujetar las
piedras de la covija del campanario, setecientas pesetas (...)”" V. Nada
debi6 hacerse, pues la madre abadesa, sor Basilia de la
Encarnaciéon Aguilera, dirigié
una nueva carta al vicario, el 28
de abril de 1907, enla que se da
cuenta de nuevo de la necesi-
dad de reparar la ruinosa facha-
da principal del convento que
linda a la plaza de la villa **.
Las monjas de Santa Cla-
ra ocuparon ininterrumpida-
mente su convento histérico
hasta 1936; en este afio el edifi-
cio fue ocupado por las milicias
republicanas, siendo bombardeado por el bando nacio-
nal el 6 o 7 de enero de 1937; el monasterio y la iglesia
quedaron en un estado completo de ruina, siendo adqui-
rido todo ello por el Ayuntamiento de Martos por los afios
1941-1943 para sobre el solar levantar un Mercado de
Abastos, recientemente derribado y de nuevo construido.
Con lo obtenido de la venta, las monjas se instalaron en
una casa sita en la calle del Albollén, y aqui permanecie-
ron desde 1941 hasta el 2 de agosto de 1989, afio en el que
la congregacion se incorporé al convento de Santa Clara
de Jaén. No se conserva -que conozcamos- documenta-
cion grafica del interior, pero -una vez mas- gracias a las
sabias investigaciones del difunto padre Recio tenemos
una descripcion del mismo realizada por sor Rosario Bra-
vo Pérez, en la que se insertan tanto aspectos arquitecto-
nicos como la relacién de ciertos bienes muebles:
“(...) la iglesia, de una sola nave, con béveda de casion, cnya
puerta de ingreso estaba en la calle de los Adarves. Entrando, a
mano izquierda se hallaba el presbiterio, algo sobreelevado, con un
retablo y camarin, ocupado éste, en el centro, por la imagen de Sta.
Clara. El nicho de la parte superior central llenaba nna Cruz,
haciendo alusion al titular del convento, y a ambos lados del cama-
rin, las imdgenes de Santo Domingo y S. Francisco, ocupando la



parte superior del mismo una Inmaculada. A derecha e izquierda
del presbiterio habia ademds otros dos altares de madera dorada en
paneles de oro, dedicados respectivamente a la 1 irgen de los Dolores
y el otro al Corazdn de Jesis. Recuerda que el altar mayor fue
dorado el aiio 1931, y que en la entrada a la sacristia, estaba en el
suelo, la inscripcion sepuleral del Fundador, a donde fue llevada
probablemente, al renovar la pavimentacion antigna del presbiterio.
Nos ha hablado, ademds de otros altares a derecha e izquierda de la
nave central, como los dedicados a S. Antonio y a la Virgen de
Lourdes, y de la hermosa verja forjada del coro bajo de la iglesia,
delante de la cual existia un bellisimo comulgatorio, probablemente
regalo de la marquesa Escobedo. Por detrds del coro bajo habia un
Sotano, tal vez, enterramiento de la comunidad, del gue hablan las
cronicas (...). El clanstro interno tenia tres pisos con columnado, y
subia de la planta inferior a la del segundo una monumental escale-
ra, en cuyo primer descanso habia un lienzgo con la figura inpresio-
nante de Cristo camino del Calvario. Ias habitaciones eras pobres” .

La descripcién de sor Rosario Bravo Pérez antes
de su total destruccion es de gran interés para nuestro
estudio, ya que entre las diversas piezas que ornamenta-
ban la iglesia cita bien a las claras la existencia de un reta-
blo mayor -sin dorar hasta 1931-, dos colaterales y otros
dos situados a ambos lados de la nave. Sin embargo, a
falta de una mayor documentacion escrita o fotografica,
nos abstenemos de vincular dichas piezas con los contra-
tos de obligacion concertados entre las religiosas Clarisas
martefias y el afamado retablista, entallador y arquitecto
prieguense Juan de Dios Santaella y Roldan.

LOSRETABLOS DE JUAN DE DIOS SANTAELLA
Y ROLDAN CONCERTADOS CON EL CONVEN-
TO MARTENO DE SANTA CLARA

Escritura de obligacion del retablo mayor

En la villa de Martos, el 2 de marzo de 1759 ante el
escribano Manuel de Valenzuela Gomez, Juan de Dios
Santaella y Roldan, vecino de la villa de Priego, concertd
con las monjas Clarisas del convento de la Santa Cruz
“bacer un retablo para el altar mayor de la yglesia de dicho convento
arreglado al diseiio que se a executado (...) en pregio de seiszientos
ducados de vellon (...). La forma de pago se estipuld en tres
plazos iguales de 200 ducados; el primer plazo de inme-
diato, el segundo mediada la obra y el tercero una vez co-
locado el retablo “(..) en la conformidad gue esta dibujado en el
citado modelo (...)". Las monjas se comprometen, por su parte
ademds, a pagar el traslado y la manutencion, asi de oficia-
les como de bestias, y en su caso el reconocimiento de
oficiales para determinar si se ha ejecutado conforme a lo
tratado. La pieza debe estar ultimada para la Navidad de
dicho afio de 1759. Para dar comienzo al retablo Santaella
recibi6 2200 reales de vellon del primer plazo, otorgando la
preceptiva carta de pago y obligando su persona y bienes *'.
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En la escritura nada se precisa en cuanto al posible programa
iconografico, la articulacion arquitectonica u otros datos que
nos permitan saber cémo se labré este retablo mayor.

Escritura de obligacion de tres retablos menores

Meses después, también en Martos, concretamen-
te el 16 de noviembre del mismo afio de 1759, tenemos
constancia de este nuevo contrato registrado igualmente
ante el escribano Manuel de Valenzuela Gémez, por el
cual Juan de Dios Santaella y Roldan se concert6 con las
monjas Clarisas para “(..) bacer tres retablos pequenios para la
yglesia de dicho convento a similitud de los diseiios que se han
executado (...) en prezio de dos mil y quatrozientos reales de vellon
todos tres retablos (...)”. El pago también en tres plazos y
pagas iguales, 800 reales de pronto, otros al mediar la obra
y los restantes una vez situados los tres retablos en la igle-
sia. El resto de las obligaciones son semejantes a las esti-
puladas en el caso del retablo mayor; asi, las monjas que-
dan comprometidas a pagar los gastos del traslado de los
tres retablos, de la manutencién de bestias y oficiales, asi
como del reconocimiento de lo obrado por parte de “(..)
artifices de la facultad (...)". Santaella otorgé la carta de pago
del primer plazo y obligd su persona y bienes. Las tres
piezas deben quedar acabadas para el primero de mayo de
1760. Como en el caso del retablo mayor, nada mas se
comenta sobre le ejecucién de los retablos, uno de ellos
destinado posiblemente a la nave, los restantes quizas para
colaterales del retablo mayor *'.

Breve apunte sobre Juan de Dios Santaella y Roldan

Juan de Dios Santaella (1718-1802), natural de
Priego de Cordoba, fue junto con su maestro Jeronimo
Sanchez de Rueda y Francisco Javier Pedraxas, uno de los
forjadores del extraordinario cambio monumental desa-
rrollado en su villa natal durante el siglo XVIII. Segun
Rivas Carmona, Santaella fue fiel colaborador de Jeréni-
mo Sanchez de Rueda, quedando al frente de las obras
prieguenses que dejo pendientes tras su muerte en 1749.
A Santaella se debe, por tanto, la conclusién de la capilla
de Jesus Nazareno y la remodelacion de la iglesia de San
Francisco, asi como la decoraciéon de ambas piezas. Al
mismo tiempo interviene en la transformacion barroca
de la iglesia de la Aurora y en la mayoria de los grandes
camarines del Priego barroco: el de la referida iglesia de la
Aurora, el de la Inmaculada de San Pedro, el de la iglesia
de las Mercedes, y el destruido de la Virgen de la Cabeza.
Con estas obras Santaella es ya un maestro consagrado y
su fama desborda los limites de Priego. En 1752 contratd
un retablo para la iglesia de dominicos de Dofia Mencia,
afios mas tarde se centrd en la sillerfa y manifestador de la
parroquia de Loja (Granada). En 1759, como sabemos, se
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Fachada monumental del antiguo Palacio de los Ortega Vallgjo, obra de Diego de Siloé desaparecida por hundimiento y abandono en 1940.
Lafotografia es de D. Manuel Romero de Torres, del afio 1913.
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concert6 con las monjas Clarisas de Martos para labrarles
el retablo mayor y tres mas pequefios. En la década de
1760 se dedico a levantar varias portadas en Priego, en las
que refleja en piedra sus labores de yeserfas: la de la iglesia
de San Francisco, la de San Pedro, la inconclusa de San
Juan de Dios y la de la ermita de la Aurora. Después de su
intervencién en la obra de la iglesia de las Angustias, en
Priego, entre 1773 y 1775, 1a vida profesional de Santaella
quedo fuera de los grandes encargos, los cuales caerfan en
manos de Francisco Javier Pedraxas. A Santaella se debe,
en opinion de Jesus Rivas # -investigador al que hemos
seguido en los datos aportados-, “la introduccion del Rococd y
la rocalla en Priego”, pero ademas uno de los rasgos mas
caracteristicos de su estilo fue la profusién decorativa pre-
sente en su extraordinaria produccion artistica .

CONCLUSION

La conformacién arquitectonica del convento
martefio de Santa Clara estuvo determinada desde el prin-
cipio por ubicarse en un palacio de fuerte impronta ur-
bana gracias a su hermosa fachada, flanqueada por las
citadas torres y el conjunto formado por su portada y
ventanales-estandarte renacentistas, que, como ya he-
mos comentado, rezuman estilemas de clara influencia
granadina, quizas salidos de Sebastian de Alcantara y
Juan de Marquina. Juan de Marquina, en opinién de
Concha Félez *, “(..) es el creador de la portada granadina antes
de la legada de Silve. Por otra parte, Marquina, va a tener una
importancia decisiva en la creacion de un estilo que se puede plasmar
en los grandes ventanales platerescos del Hospital Real de Granada,
rompiendo con los vanos goticos del piso bajo (...)". A falta de
mayor documentacion, el conjunto, no obstante, nos pa-
rece falto de un conocimiento de la formulacion arquitec-
tonica renacentista, esto es, parece salido de unos manos
experimentadas, pero carentes de clasicismo. Por otro lado,
la imagen fotografica conservada denuncia un abigarra-
miento general de sus elementos, en especial de la porta-
da, metida de manera forzada entre los ventanales, pu-
diendo proceder de otro lugar. El mentor del palacio ided
un conjunto monumental, con airosas torres-mirador de
larga tradiciéon tardomedieval y renacentista en Jaén,
Linares, Anddjar y Ubeda, entre otras poblaciones del
antiguo Santo Reino.

Sin embargo, en lo que se refiere a la iglesia, su
planteamiento es parecido al de San Francisco, pues, como
éste, era de una sola nave con boveda de candn, segura-
mente dividida por arcos fajones y con lunetos; el alzado
parietal sabemos que era apilastrado, pues cuando en 1737
Blas Alfonso Lopez contrata la obra de la Capilla Mayor
se precisa que ésta ha de llevar en sus muros el mismo
sistema arquitectonico. Dicha Capilla Mayor, destacada
igualmente del resto del cuerpo de la iglesia, segin dicho

105

contrato debia quedar enlucida y embovedada. En 1759 la
obra estarfa ultimada y preparada para recibir el retablo
mayor y dos de los tres menores contratados con Juan de
Dios Santaella. Arquitectéonicamente el templo debi6 res-
ponder también a una traza tipicamente conventual de
inspiracion clasicista en el cuerpo de la nave, mientras que
en la capilla mayor quizés se introdujeron motivos barro-
cos propios de la época. En relacion a los maestros que
intervienen en las obras, es digna de especial atencién la
participacion en las mismas del vallisoletano Francisco de
Potes, “arquitecto en funciones® de la Alhambra de Gra-
nada, siendo examinado para tal cargo nada menos que por
Juan Gémez de Mora, el antiguo ayudante de Herrera y prin-
cipal arquitecto de la corte de Felipe III. Segiin Rosenthal %,
“(...) Potes habfa hecho una buena exposicién de todos los
temas relacionados con la geometria y la aritmética, asi como
con el arte de la estereotomia, y, lo que era mas importante,
contaba con mucha experiencia practica por su construc-
cién de varios edificios en Valladolid. Sin duda, la arquitectu-
ra de Potes estaba inmersa de clasicismo, determinado por la
arquitectura herreriana, luego seguida por Gomez de Mora.
Potes en la iglesia de Santa Clara marcé el titmo decorativo
clasicista, posteriormente continuado por Blas Alfonso
Loépez, importante maestro de obras, responsable de una
buena parte de las intervenciones en los edificios religiosos y
civiles de la villa de Martos y poblaciones cercanas”.

De haberse ejecutado el conjunto de los cuatro re-
tablos y por la fecha en que son concertados -1759-, ca-
bria pensar en una traza vinculada al estilo Rococé, prac-
ticado, como sabemos, por Santaella. En opinién de Jesus
Rivas, las rocallas —ornato esencial del Rococo- fueron
esbozadas por él en el trono de la Virgen de la Aurora en
1757, y de forma plena a partir de la década de los 60 o 70
en el ornato de la sacristia de la parroquia de la Asuncion,
en el retablo de los franciscanos observantes o en el de la
ermita de la Virgen de las Angustias, piezas todas ellas
labradas en Priego. Rivas apunta también que el Rococd
empleado por Santaella es epidérmico, pues lo aplico tan
solo en los ornatos y motivos arquitectonicos, siendo —en
cualquier caso- el también prieguense Francisco Javier
Pedraxas el que consagtd el estilo y lo llevé a su plenitud *.
Cabria precisar, por otro lado, que el concierto de los re-
tablos martefios de Santa Clara con Santaella debe
enmarcarse dentro de la constante relacion de artistas
glennenses y cordobeses dada la cercanfa de ambas pro-
vincias %', sin olvidar también los contactos con Granada.
De manera mas puntual, creemos que la presencia de
Santaella en Martos es explicable por la fama adquirida
port los artistas de Priego, cuya influencia es bien aprecia-
ble en Alcala la Real y otros pueblos cercanos giennenses.
Luz de Ulierte Vazquez ya puso de relieve esta conexion
especialmente apreciable con el continuador de la obra de
Santaella, Francisco Javier Pedraxas *.



APENDICE DOCUMENTAL:

Doc. 1.

Nombramiento de fray Juan Fernandez de Cérdoba como adminis-
trador de las obras del convento martefio de Santa Clara por Miguel de
Quesada, ministro de la Provincia de Granada.

Archivo Histérico Provincial de Jaén. Fondo Protocolos Notariales.
Escribano Alonso Jiménez, legajo 9808, fol. 5071°.

1623, septiembre, 10. Martos.

Fol. 5071

“Fray Miguel de Quesada ministro provincial y siervo de los frayles menores de
la regular observancia de nuestro seraphico padre San Francisco y monjas de Santa
Clara en esta provincia de Granada y el padre fray Joan Fernandez de Cordova
predicador de nuestro convento de San Francisco de Martos salud y paz, en nuestro
Sestor Jesuchristo por quanto el cabildo y aynntamiento de la dicha villa pretende que
nnestro convento de Santa Crug. que es de monjas de nuestra orden qu,esta dentro de
los muros de la dicha villa que en el se haga obra y se estienda el dicho convento para
la qual a suplicado a sn Magestad se de limosna por algunos a desimas los quales se
van puniendo por execucion y aviendo de asistir a la obra que 0y esta comengada me a
paregido nombrar (...) para que acuda a todo lo que en ella se ofreciere y encargo al
padre gnardian del dicho nuestro convento de San Francisco le de (...) toda la ayuda
negesaria para conseguir la obra, podra (..) legarse a Jaen y a los lugares de la
guardania que por esta le doy licencia y asimismo se la concedo para que pueda yr a
comprar madera a la villa de V'illaverde en la Santa Provincia de Cartagena porgue
en ello meresca se lo mando por santa obediencia dada en nuestro convento de San
Francisco de Martos en lo de septiembre de 1623 aiios. Fray Miguel de Quesada,
ministro provincial”.

Doc. 2.

Escritura de mancomunidad de Alonso Garcia y Bartolomé Ferndandez Lechu-
ga, maestro albaiiil y cantero-asentador, respectivamente, en las obras de la Alhambra
(Granada), con Francisco de Potes, maestro mayor de las mismas, encargado de cons-
truir un cunerpo de iglesia y dormitorio en el convento de Santa Clara de Martos.

Archivo Histérico Provincial de Jaén. Fondo Protocolos Notariales.
Escribano Antén Garcfa, legajo 9808, fols. 5081°- 510v°.

1623, octubre, 12. .a Alhambra. Granada.

Fol. 508 r°.

“Francisco de Potes, maestro mayor. Poder contra Alonso Gatgia y
Bartolome Fernandez.

Sepan quantos esta carta de poder vieren como nos Alonso Gargia maestro de
albariil en las obras reales del Albambra fortaleca de la cindad de Granada Bartolome
Fernandes; Lechuga cantero y asentador en las dichas obras y vezinos del dicho
Albambra otorgamos y conocemos que danos y otorgamos todo nuestro poder cunplido
ynrevocable y quan bastante de derecho se requiere y es necesario a Francisco de Potes
maestro mayor de las dichas obras reales especialmente para que en nuestro nombre y
como nosotros mismos y representando nuestras personas juntamente y de mancomun
con el y son sus fiadores (...) los quales se obligan de manconun como (fol. 508 v°.) en
ella se contienen o a nosotros de por si como le fuere pedido a que so la dicha manconn-
nidad el dicho Francisco de Potes hara y cunplira la obra de que se a hecho cargo hager
_y acavar en el convento de monjas frangiscas en la villa de Martos que es de la horden
de Calatraba en el partido del Andalugia que a de ser un cuerpo de yglesia y en lo alto
del un dormitorio en la forma condigiones en qu,esta congertado o se congertare y a gue
lo acabara conforme a ellas en el tienpo a que se obligare que nosotros por la parte y
sola dicha mancomn, bligamos a que dentro del dicho tienpo lo dara acaba-
do en la forma que asi se congertare y a que si por no lo hazger y cunplir y por el dasio
e yntereses del dicho conbento y en virtud d,esta escritura de poder y de la que asi se
higiere y otorgare el dicho Francisco de Potes en su nonbre y nuestro puedan cobrar de
nosotros. y de nuestros ( fol.509r".) bienes hasta la cantidad de quinientos ducados y
no mas (...) (fol. 5100°) otorgada en el dicho Albambra en doze dias del mes de
otubre de mil y seiszientos y veinte y tres anos (...). En tfestimonio de verdad Anton
Gargia escribano publico”.

idad nos

Doc. 3.

Escritura de obligacién entre el convento de Santa Clara de Martos
y Francisco de Potes, maestro mayor de las obras reales de L.a Alhambra
(Granada), sobre la construccion de la iglesia de dicho convento.
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Atrchivo Histérico Provincial de Jaén. Fondo Protocolos Notariales.
Escribano Alonso Jiménez, legajo 9808, fols. 5061°-514 1°.
1623, octubre, 14. Martos.
Fol. 506r°
“Obligacion entre el convento de Santa Clara de Martos y Francisco de Potes
vecino Granada sobre la yglesia del dicho convento
“Sepan quantos esta escritura de obligacion y lo demas en ella contenido
vieren como nos el conbento abadesa y monjas de Santa Cruz, de la orden de
Santa Clara de la villa de Martos conbiene a saber dojia Ana de Ortega
Ballejo abadesa (...) (fol. 506v°) (...) monjas profesas discretas del dicho con-
vento estando juntas y congredas en el locutorio del a canpana tanida como lo
abemos de nsoy costunbre de nos juntar presente el padre fray Juan Fernandeg;
de Cordoba predicador en el conbento del seiior San Francisco d,esta dicha villa
(-..) en virtud de la patente que yo el padre fray Juan Juan tengo del padre fray
Miguel de Quesada ministro probincial de Granada su data en esta cindad en
dieg de septiembre pasado d,este aiio que entrego al escribano publico para que
la incorpore (...) Aqui la patente. Y en virtud d,ella nos la dicha abadesa y
monjas_y el padre fray Juan Fernandez de Cordoba de la una parte y de la otra
Francisco de Potes maestro mayor de las obras reales del Alhambra de Grana-
da por su magestad por mi'y en nombre (...) de Alonso Gareia maestro albaiir
en las obras reales del Albambra en Granada (fol. 514 r° ) y de Bartolome
Fernandez Lechuga cantero y asentador en las obras de la dicha Alhambra en
virtud de su poder que me dieron en la dicha Alhambra en doze de octubre
pasado d,este aiio por ante Anton Garcia escribano publico (...) de la ynformacion
de abono que hize en el dicho Alhambra. El dicho Francisco de Potes por ante
el dicho Anton Garcia escribano publico por mandado de Martin de Bergara
alcalde mayor de la dicha fortaleza (...) el dicho poder e ynformacion entrego al
presente escribano firmado y signado del dicho Anton Garcia para que lo
yncorpore en esta escriptura cuyo tenor es el signiente Aqui el poder e
informacion”.

Doc. 4.

Informacién sobre las obras de la iglesia de Santa Clara de Martos,
rematada en Francisco de Potes, maestro mayor de las obras reales de la
Alhambra (Granada).

Archivo Histérico Provincial de Jaén. Fondo Protocolos Notariales,
escribano Alonso Jiménez, legajo 9808, fols. 514 1°- 5161°

1623, octubre, 14. Martos.

Fol. 514 1°.

“Aqui el poder e ynformagion.

Degimos que por quanto por el dicho padre fray Jnan de Cordoba en birtud de la
dicha patente de que se a fecho mengion eche en almoneda la obra de la yglesia que se
a de hazer en el dicho convento de Santa Clara de tapias de manposteria con ciertas
condigiones con las quales se higieron giertas posturas y bajas y se remato (fol.5140°) en
Martin de Aroca vezino dyesta billa a onze reales cada tapia y despues yo el dicho
Frangisco de Potes en nonbre poder e consentimiento del suso dicho se higieron doce
condiciones que contienen el modo y forma que a de tener la obra que se a de hazer en
la dicha yglesia con las quales se hicieron ciertas bajas para bager la dicha obra
conforme a la planta que esta becha en quanto a tapias y las demas cosas contenidas
en las dichas condigiones que (...) las dichas tapias se an de hazer por lo que balieren
que tasaren dos personas puestas por cada parte la suya_y conforme a esto se higieron
mas baxas por manera que de ultino remate finco la dicha obra en el dicho Frangisco
de Potes cada tapia de las que cubiere conforme al ancho, alto y largo contenido en las
condiciones de manposteria que se an de hazer con el grueso que tubieren conforme a la
postura becha por mi el dicho Frangisco de Potes a precio cada tapia de nueve reales y
medio y con que de las demas cosas contenidas en las dichas condigiones que no tocan
a las tapias es lo que se tasare por personas puestas por cada parte la suya se an de
bajar cinguenta ducados del precio de las dichas cosas fuera de las dichas tapias |...)
(fol.5151°) (...) el dicho padre frey Juan Cordoba, abadesa y monjas del dicho conbento
otorgamos y conogemos que nos obligamos de dar y pagar al dicho Frangisco de Potes
(..) el dinero que montare la dicha obra de la dicha yglesia que se a de hazer |(...)
contenidas en las dichas segundas condiciones como se fuere hagiendo la dicha obra de
Sforma que no aya falta (...) (fol. 516 1°.) (...) en la villa de Martos en catoze de otubre
de mil e seyscientos e veynte ¢ tres anos (...). Frai Juan de Cordoba. Francisco de Potes.
Doita Ana de Ortega Vallejo, abadesa (...). Ante mi Alonso Jimenez, escribano
publico”.



Doc. 5.

Blas Alfonso Lépez, maestro de arquitectura, se obliga a construir la
capilla mayor de la iglesia del convento de Santa Clara de Martos.

Archivo Histérico Provincial de Jaén. Fondo Protocolos Notariales.
Escribano Manuel Valenzuela, legajo 10054, fols. 11r°.-12v°.

Fol. 11¢°.

“Escritura de obligazion (...) de Blas Alfonso 1.dpez para la obra de la capilla
maior de la yglesia de Santa Clara a favor del conbento y relixiosas de dicha yglesia y
por quien se aprueba esta escriptura.

Sepase por esta publica escriptura como nos la madre abadesa y discretas que
abajo firmaremos y a cuio cargo corre el gobierno del candal y vienes de nuestro
conbento de Santa Clara d,esta villa donde somos relixiosas de la una parte, y de la
otra Blas Alfonso Lopez vezino d,esta villa y maestro de arquitectura y por quien se
a de excecutar la fabrica y conclusion de la capilla maior de la yglesia de dicho conbento
quien se a obligado a ello y para que tenga cunplido efecto en quella via y forma que
mejor aia lugar en derecho y siendo cada nno de los otorgantes sabidores de lo gue nos
perteneze, yo el dicho Blas Alfonso Lopez me obligo a hager y dar conclusa la obra y
capilla maior de dicha yglesia dentro del termino de seis meses que an de tomar prinzipio
0i dia de la fecha con tal que no faltare el dinero sino es que se me a de entregar por la
parte de chico conbento para que baia conprando los materiales y demas gastos que son
prezisos lo que se a de executar en la forma y manera signiente:

el ancho y largo que a de llebar la dicha capilla maior a de ser el mismo que o
tienen las paredes signiendolas como tienen sus prinizipios reedificando las que lo
nezesitaren dejandolas con la seguridad que si fueren nuevas aunque para ello sea
menester demolerlas; an de ser las esquinas de piedra labrada y lo demas a piedra
aparejada en la mesma forma que el cuerpo de la yglesia y la pared que cae a la
clansura a de ser de tapias de ormigon como las que le corresponde del cuerpo de la
glesia sacandola de piedras; los arcos se an de azer de ladrillo en la misma (fol. 110°)
Sorma que el arco toral llevando el guicial (2) donde se a de azer la sacristia el alto
correspondiente para poder ager quarto alto sobre ella; las pilastras an de lebar la
planta del prinzipio que tiene oi siguiendolas asta donde lo pidiere la obra segun arte.
Y el alto de la capilla maior a de ser segun arte_y conforme el ancho que oi tiene
dandole a lo menos tres baras mas alto por las esquinas que el cuerpo de la yglesia; y
los altares an de quedar conclusos con sus peanas y el maior con tres gradas, con sus
manmperlanes de quartizos y ladrillo asta que queden de forma que se puedan bestir; y
el enmaderado de la capilla a de ser a gusto y satisfazion del maestro de carpintero que
lo yziese y a de quedar toda la capilla enluzida, ambobedada, tejada, enladrillada y
con alcatifa de ieso y zarzo de caiia y todo perfecto a vista de peritos que se an de pagar
(-..) estando conforme a esta plantay a mi costa la e de executar asta que lo quede
perfecta sin el menor reparo por todo ello se me a de entregar trege mil y tregientos
reales de vellon en la forma referida como se baian gastando en dicha obra y materiales
de manera que quando se concluia tenga rexibido dicha cantidad y aora rezibo tres
il reales en presenzia del presente escribano y testigos d,esa escriptura y en monedas
de oro, plata y bellon de que le pido de fe y yo el dicho escribano la doi de aberse
entregado en dicha cantidad en mi presengiay de dichos testigos al dicho Blas Alfonso
en dichas monedas y para en quenta de los treze mil y treszientos realesy a el cumpli-
miento de lo que dicho es, obligo mi persona y bienes avidos y por aber (...) (fol. 12r")
(.) y nos la dicha madre abadesa y discretas diese conbento (...) azeptamos esta
obligazion y obligamos los vienes y rentas ( fol. 12v°.) de dicho conbento avidos y por
aber a que deremos y entregaremos al dicho Blas Alfonso los dichos diez; mil treszientos
reales (...) asi lo otorgamos ante el presente escribano y testigos en la villa de Martos en
nuebe dias del mes de febrero de mil setezientos y diez y ocho ainos siendo testigos don
Francisco de Cordoba, Florenzio Sanchez y Pablo Vaena vezinos d,esta villa {...)
ante mi Manuel de VValenzunela”.

Doc. 6.

Escritura de obligacién por la que Juan de Dios Santaella y Roldan,
vecino de Priego, se compromete a labrar el retablo mayor de la iglesia
del convento de Santa Clara de Martos.

Archivo Histérico Provincial de Jaén. Fondo Protocolos Notariales.
Escribano Manuel de Valenzuela Gémez. Legajo 10060, fols. 16r°-171°.

1759, marzo, 2. Martos.

Fol. 161°.

“Obligazion de Don Juan de Dios Santaella y Roldan vezino de la billa de
Priego a favor del convento y religiosas de Seiora Santa Clara d,esta villa.

En la villa de Martos en dos dias del mes de marzo de mill setezientos ginquenta
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_y nuebe ajios ante mi escribano publico y testigos ynfra escriptos paregio Don Juan de
Dios Santaella y Roldan vezino de la villa de Priego, y dijo tiene tratado con la
reberenda madre abadesa y discretas del convento y relixiosas de Seriora Santa Clara
d,esta villa con el titulo de Santa Cruzg; el hazer un retablo para el altar mayor de la

glesia de dicho convento arreglado al diseito que se a executado y an firmado las
reberendas madres y el mny reberendo padre lector jubilado fray Pedro de Avalos
guardian del convento de Seiior San Francisco d,esta villa en prezio de seiszientos
dncados de vellon que se le an de pagar en tres plagos ygnales, los sozientos ducados de
prompto, otros doszientos a el mediar la obra y los otros doszientos ducados restantes
a el tiempo que este colocado el antedicho retablo en la conformidad que esta dibujado
en el gitado modelo. Con tal que la condugion (fol. 16v.) del zitado retablo asi de
bestias, como de ofiziales y su manutengion a de ser de quenta de la comunidad, como
tamvien si quisiesen traer artifizes de la facultad para su reconogimiento, y que decla-
ren si es 0 no conforme a lo tratado; por lo qual y enterado de todo se obliga a hazer e
zitado retablo y darlo concluido enteramente para el dia de la Navidad de nuestro
Sedtor Jesuchristo, que vendra en este presente ano conforme a tratado por lo qual a
rezevido de mano de las reverendas madres dos mill y doszientos reales de vellon que es
la cantidad del primer plazo y de ellos otorga carta de pago y rezivo en forma, y si por

Jalta en algo de lo antezedente fuese nezesario despachar a la villa de Priego a el
apremio u otra dilixenzia desde luego le seiiala quatrozientos maravedis de salario en
cada un dia de los que se ocupare con los de ida y la buelta y costas prozesales cuio
salario declara ser moderado y no excesivo (...) (fol. 171" (...) asi lo otorgo y firmo
siendo testigos Don Manuel de 1 alenznela Romero, Alonso Buenasio y Peliphe
Valeneznela veginos dyesta villa a los gue ya el otorgante yo el escribano doi fe conozco.
Juan de Dios Santaella y Roldan. Ante mi Manuel de Valenznela Gomes,”.

Doc. 7.

Escritura de obligacién porla que Juan de Dios Santaella y Roldan,
vecino de Priego, se compromete a labrar tres retablos para la iglesia del
convento de Santa Clara de Martos.

Archivo Histérico Provincial de Jaén. Fondos Protocolos Notariales.
Escribano Manuel de Valenzuela Gémez. Legajo 10066, fls. 861°- 871°.

1759, noviembre, 16, Martos.

Fol. 86r°

“Obligazion de Don Juan de Dios Santaella a favor del convento y religiosas de
Seriora Santa Clara d,esta villa“

“En la villa de Martos en diez y seis dias del mes de noviembre de mill setezientos
cinquenta y nueve anos ante mi el escribano de S. M. publico y testigos ynfra escriptos
parezio Don Juan de Dios Santaella y Roldan vegino de la villa de Priego y dixo:
tiene tratado con la reverenda madre abadesa y discretas del convento de Seiora Santa
Clara de esta villa con el titulo de Santa Cruz, el hager tres retablos pequeiios para la
glesia de dicho convento, a similitud de los diseitos que se han executado y han firma-
do las reverendas madres y el reverendo padre fray Juan de Lugue su confesor, del
orden de nuestro seraphico padre San Francisco en prezio de dos mill y guatrozientos
reales de vellon todos tres retablos, que se le an de dar en tres plazos y pagas ygnales en
esta forma: ochogientos reales de prompto, otros ochozientos al mediar la obra, y los
ochozientos reales restantes en estando colocados dichos tres retablos a similitud de sus
disenos (...), y condncgion de ellos asi de vestias, como de ofiziales y su manutenzion
idad, como tamvien si quisieren traer artifizes de la

ha de ser de quenta de esta
Sfacultad para su reconozimiento, que declaran si esta, 0 no, con-(fol. 86v.° ) forme a lo
tratado, por lo qual y enterado de todo se obliga a hazer los citados retablos y darlos
enteramente conclusos para el dia primero de maio del aiio que viene de mill setezientos
) sesenta para lo qual confiesa haver rezevido de mano de las reverendas madres
ochogientos reales de vellon que es la cantidad del primer plazo y de ellos otorgo carta
de pago y regivo en formay sipor faltar en algo de lo tratado fuere nezesario despachar
persona a la villa de Priego a el apremio n otra dilixenzia desde lnego para gnando
este caso llegue le seiiala quatrozientos maravedis de salario en cada nn dia del que se
ocpare en hazger dichas dilixenzias con los de la_yda y buelta a esta villa y costas
progesales cuio salario declara ser moderado y no exzesivo sobre renunzia las leies y
pracmaticas que hablan sobre moderazion de salarios, y a que cunplira con todo lo
que va estipulado obliga el expresado Don Juan de Dios Santaella y Roldan su
persona y vienes havidos y por haver (...) (fol.87r.°) (...) en cuio testimonio asi lo
0010 y firmo siendo presentes por testigos don Manuel de Amador | alenznelaRonsero,
Phelipe Sanchez, y Phelipe Valenzuela vezinos de esta villa a los que ya el otorgante
yo el escribano doi fe conozco. Juan de Dios Santaella y Roldan. Ante mi Manuel de
Valenzuela Gomez”.
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La Paloma

Antonio Dominguez Jiménez

Dentro de la serie de reportajes relacionados con las sociedades que han existido en Martos y que
Aldaba inicid con el Circulo de Artesanos, en este niimero nos ocupamos de la Sociedad de Caza y Pesca “La
Paloma’, una asociacion que lleva mis de 50 asios incrustada en el entramado social de nuestro pueblo. Una
sociedad que comparte con los casinos la funcion de servir de eje de relacion social entre sus afiliados y, que
ademas, da cance y cobertura legal a la aficion de sus socios por la caza.

EDICIONES CALV




ay recuerdos que se
resisten a abandonarnos, que se nos
quedan..., al final sobreviven ente-
rrados debajo de un montén de
aparatos inservibles en ese cuarto
trastero, inmaterial y sin orden, que
es la memoria. En uno de esos apa-
rezco cuando apenas levantaba dos
palmos del suelo. Mi padre me lle-
vaba de la mano a La Paloma y alli,
en un salén, que a mis ojos infanti-
les era mas que enorme, vefa a la
seleccion espafiola de fatbol. Juga-
ban Amancio, Pereda e Iribar, un
excelente portero vasco, alto y casi
siempre vestido de negro, al que
admirabamos todos los nifios de mi
generacion y que luego, mire usted
por dénde, nos sali6 de Herri
Batasuna. Mas tarde, ya siendo un
estudiante de 20 afios, recuerdo al
padre de mi (entonces) novia, que
todas las noches volvia de La Palo-
ma y del bolsillo de la chaqueta sa-
caba una servilleta de bar cuidado-
samente liada. L.a desenvolvia con
mimo, mientras su nieta Marisol es-
peraba, dando saltitos con impa-
ciencia infantil y los ojos muy abier-
tos, a que aparecieran las avellanas
que le habfan puesto de tapa a su
abuelo con el botellin de cerveza.
Estos los pongo como ejemplo
porque son los que mejor conoz-
co, pero estoy convencido de que
casi cada martefio tiene recuerdos
relacionados con la Sociedad de
Caza y Pesca “La Paloma”, por-
que es una asociacion que lleva mas
de 50 afios incrustada en el entra-
mado social de nuestro pueblo.
Después de estudiar minu-
ciosamente la documentacion (in-
completa) de la que dispone la so-
ciedad y que amablemente ha pues-
to a disposicion de la redaccion de
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Arriba, ubicacion primitivade ‘‘La Paloma”
Abajo, vista de lafachada actual.
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Aldabay de hacerse una idea mas o
menos aproximada, uno concluye
que La Paloma es la historia de una
aficién. Una aficién que en la ma-
yor parte de sus socios es una pa-
sién y que en algunos llega a ser
casi una obsesién. Una obsesion
que llega al extremo que nos cuen-
ta Antonio Calderon, uno de nues-
tros contertulios. Emigrantes en
Holanda, en los afios 60, buscan-
do los medios de subsistencia que
el régimen franquista les negaba, en
un pafs hostil del que desconocian
la lengua y las costumbres, la caza
era para su amigo y compafiero de
fatigas Antonio Chamorro “Carre-
tera”, la tabla a la que se agarra el
naufrago, el cordén umbilical que
le mantiene unido a la vida por el
recuerdo de su tierra, de su cultura
y sus costumbres. Y asf, al salir del
trabajo en una fundicién en la que
eran casi maquinas, todos los dias
se le perdia, y Antonio lo encon-
traba persiguiendo conejos y palo-
mos por unas inmensas plantacio-
nes de productos para ellos extra-
flos, a la vez que desde lejos le gti-
taba “cagando podiamos estar en
Martos”, todo el tiempo que le que-
daba libre lo dedicaba a esa caza
virtual e insensata. O de otros dos
socios cuyos nombres no vamos a
hacer puablicos que practicaban la
caza furtiva con hurén. Nos cuen-
tan como anécdota que los contra-
taron para hacer de ayudantes en
una monterfa. Ellos pensaron que,
ya que tenfan que ir, pues podian
llevar el hutén y de paso traer algo
para casa. Pero desconocian que
dentro del programa del dfa, como
mandaban las costumbres del na-
cional-catolicismo del régimen de
Franco, entraba una misa de cam-
pafia. Pillados en medio del grupo
de gente, no tienen mas remedio
que seguirlos a misa y para escon-
der el hurén no encuentran mejor
sitio que debajo de la chaqueta. El
animal, que, ademas de verse ence-
rrado, era especialmente arisco,
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cada rato le arreaba un mordisco a su duefio, que, como
os podéis figurar, reaccionaba dando un respingo, ante la
extrafieza de los que lo rodeaban, que desconocfan la causa.
iQué misa mas larga se le hizol

UN POCO DE HISTORIA

Pero empecemos la his-
toria por el principio. Como la
documentacién de la que dis-
ponemos tiene lagunas, afios de
los que carecemos de informa-
cion, el actual presidente, Juan
de Dios Martos Gomez, pro-
pone reconstruirla basindonos
en la memoria de los socios mas
antiguos, que habitualmente frecuentan la sociedad. Asi
montamos una tertulia, que se va animando a medida que
se van desgranando los recuerdos y que forman, entre
otros, Fernando Ocafia, David Martinez, Antonio Yeguas,
Enrique Chamorro y alguno mas, como Pepe Rodriguez,
que regenta una tienda de ropa en lo alto de la calle Real,
muy préxima a la sede de la sociedad y que, segun me

“..Los que serian los primeros 15 o 20
socios empiezan a reunirse en un bar del
Llanete conocido popularmente como el
Bar Canuto, porque era muy largo y es-

trecho, un negocio que posteriormente
regento durante bastante tiempo Ramon
Venzald. Abi nace la Sociedad de Caza y

Pesca ‘La Paloma’...”

cuenta, fue el primer botones, alld por el afio 58, cuando
apenas contaba ocho afios. A esa edad hacia pequefios
recados para los socios y el encargado de la reposteria le
ensef1i6 a llevar la bandeja para atender a algunos clientes
cuando habia bulla y no podia
hacerlo ¢l mismo.

Los origenes podemos
encontrarlos en una reunion de
amigos, casi todos cazadores,
que espontineamente se junta-
ban en la calle de la Fuente, en
el bodegdn, que era propiedad
de la familia Molina. A ella se
solfa sumar un representante
que venia de Valencia, de cuyo
nombre no es que como
Cervantes no quieran acordarse, sino que no pueden, tan
solo les ha perdurado el apodo de “e/ valenciano” con el que
port su origen lo conocian. Pues este sefior era muy aficio-
nado a la caza y también a la crfa de palomas, aficién que
por entonces era muy corriente, practicamente casi en cada
casa en Martos se criaban palomos. De ahi procede el
nombre de la sociedad. Era ademas una persona que por
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sus contactos estaba muy al dfa en temas de caza y les va
haciendo tomar conciencia de que la normativa esta cam-
biando y estan apareciendo una serie de leyes a las que
deberan adaptarse si quieren practicar su aficion con un
minimo de garantfas. Por estos motivos este grupo de
amigos se plantea la creacién de una sociedad que, aparte
de datles cobertura legal, les sirva para canalizar sus acti-
vidades cinegéticas. Los que serfan los primeros 15 o 20
socios, empiezan a reunirse en un bar del Llanete conoci-
do popularmente como el Bar Canuto, porque era muy
largo y estrecho, un negocio que posteriormente regentd
durante bastante tiempo Ramoén Venzala. Ahf nace la So-
ciedad de Caza y Pesca “La Paloma”. Nombran presiden-
te a Rafael Hernandez Gaona, quien cuenta en la Junta
Directiva con Joaquin Orpez, que era empleado del Re-
gistro, Fausto Cobo y Manolo Lépez (el marido de Paquita
Tejero, que tenfa una peluqueria de sefioras junto al Albo-
160, suegro de la actual alcaldesa Custodia Martos). Para
sede de la sociedad alquilan un edificio en la actual Plaza
de la Constitucion (entonces era la Plaza del Generalisimo),
en la esquina de la Tranquera, edificio que actualmente
ocupa la Caja de Ahorros de Cérdoba, y contratan como
primer consetje a Alfredo Torres, que ademds, como era
costumbre en la época, cobraba los recibos de los socios
mensualmente, casa por casa.

De esa época, en concreto del invierno de 1961,
conserva la sociedad un libro de inventatios (se hacian
anualmente), que llama la atencién. Presenta una caligra-
fia entre gbtica y redondilla, hecha con la paciencia que se
estilaba en aquellos tiempos en los que la tiranfa del reloj
todavia no agobiaba a la gente. Ademas, entran en la rela-
cién objetos tan insignificantes como las paletas del bra-
sero, que con la mentalidad consumista de la sociedad ac-

Socios cazadores de “‘La Paloma’, después de un buen dia de caza.
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tual del wsar y tirar habrian pasado desapercibidos. Ni que
decir tiene que las estrellas de la lista de objetos inventa-
riados son un aparato de radio y un televisor, que segura-
mente setfa el orgullo de la sociedad.

La primera tarea de estos entusiastas fundadores
va a consistir en poner en marcha el coto, ajustaindose a la
normativa legal de la época, segin la cual era necesario
tener la autorizacion de una cuarta parte de la superficie
del término municipal. El término municipal de Martos
lo componen unas 16.000 ha, con lo cual se necesitaban
las firmas de los propietatios de 4.000 ha de terreno. La
forma de propiedad y cultivo que entonces predominaba

“..En un edificio muy cercano, en la misma
manzana, pero haciendo esquina con la
calle Real, languidecia el café bar La Peia,
que era conocido como el bar de Calvillo,
propiedad de la familia de Miguel Calvo
Morillo, anterior cronista
oficial de la villa...”

en Martos era el latifundio, es decir, habia fincas muy gran-
des y muy pocos propietarios; por eso estos socios funda-
dores se vieron pidiendo el favor a todos los “icachones”
(en palabras de mis interlocutores) de la localidad. Con
esfuerzo y dedicacion lo consiguieron y el coto empez6 a
funcionar con el nimero 10.459-]. A partir de ahi, el en-
tonces presidente Abelardo Martinez, entre los afios 1961
y 62, formaliza el coto, y se redactan y aprueban los esta-
tutos de la sociedad.

EL EDIFICIO

Como ya hemos dicho, en sus prime-
ros afios la sociedad se instala en el edificio
donde se ubicaba la Caja de Ahorros. Se lo
alquilan a la Sra. Adela (no recuerdan el ape-
llido), que era la duefia de la farmacia de la
Plaza, conocida popularmente como la far-
macia de Marcial, que en realidad, aunque sor-
prendia a muchos, solo era el mancebo. La
reposteria, entonces independiente de La Pa-
loma, la llevaba Tomas Cabrera, que tenfa al-
quilada una parte del edificio para el bar que
regentaba. La sociedad, que era el inquilino
oficial del local, en caso de decidirse el duefio
avenderlo tenfa un derecho preferencial. Pero
Tomas se adelanté y, cuando se dieron cuen-
tay sin dar el mas minimo aviso, le habfa com-
prado la casa a la duefia. Como prueba me
muestran un acta notarial en la que Tomds



Baz, Fausto Cobo y Joaquin Orpez en nombre de la Di-
rectiva denuncian el hecho y reclaman sus derechos. La
protesta no tuvo efecto alguno, y asi, de sopetén, se ven
en la calle, después de tantos esfuerzos y tanta ilusién
puestos en la empresa.

En un edificio muy cercano, en la misma man-
zana, pero haciendo esquina con la calle Real, langui-
decia el café bar La Pefia, que era conocido como ¢/ bar
de Calvillo, propiedad de la familia de Miguel Calvo
Morillo, anterior cronista oficial de la villa. Los com-
ponentes de la Junta Directiva inician la operacién de
la adquisicion del inmueble. Para las posibilidades eco-
némicas de la sociedad era una operacidon de enormes
dimensiones, asi que habia que buscar soluciones. Acor-
daron que cada socio aportaria la cantidad que le per-
mitiese su situacién con un minimo de 300 pesetas (tra-
ducido a la moneda actual no llegaria a 2 euros, pero
en aquel entonces tenfa su repercusion en las exiguas
economias familiares). Ese dinero se les devolveria
cuando volviese a haber superavit. Todos los socios
colaboraron aportando un dinero que después nunca
se devolvié porque nadie lo quiso reclamar. Quienes
mas se implicaron, y esto me lo hacen constar con ad-
miracién, y yo dirfa que hasta agradecimiento, fueron
los directivos, en especial el presidente, Abelardo
Martinez, y Joaquin Orpez y Manolo Lépez, que
avalaron la operacién bancaria con sus propiedades
personales, es decir, arriesgaron el patrimonio de que
disponian, heredado de sus padres o conseguido a base
de trabajo y sacrificio, en beneficio de la sociedad.

Desde la época de la adquisicién por parte de la
sociedad, el edificio no ha sufrido cambios estructurales
importantes; tal vez puedan resefiarse unas obras de ade-
cuacion que se hicieron siendo presidente Ro-
berto de la Torre, un lavado de cara importan-
te con un dinero que procedia de un golpe
de suerte, un premio de la loterfa de navidad
que sin ser muy sustancioso supuso un alivio
econémico y un excedente que se dedico a
este fin, /a obra con lo que sobra, dice el viejo
refran.

El edificio consta de una planta baja
que esta dedicada a lectura (se reciben 3 pe-
riddicos diatiamente), despacho del conserje
(actualmente ocupa el cargo Salva Lopez
Molina) y sala de televisién: hoy dfa un mo-
desto aparato, sin prestaciones tecnologicas
destacables, colocado en un rincon al que solo
le prestan atencién cuando hay un partido de
fatbol o una corrida de toros, pero que en la
época, en que la caja tonta no presidia las salas
de estar de la mayoria de los hogares
marteflos, era un lujo considerable.

La primera planta esta dedicada a juegos de cartas
y de mesa. Tiene un amplio balcén con una cristalera lu-
minosa. Hsta zona es la mas concurrida, donde por las
tardes se aglomeran los jugadores para echar una partida
de ronda o dominé y damas, especialidades que han dado
excelentes jugadores. Aqui es también donde se hacen las
asambleas y reuniones mayoritarias de socios. Sorprende
un poco al visitante que para una masa de mas de 500
socios, la sala es excesivamente escasa, pero, segun me
explican, por mas que se han esforzado las sucesivas di-
rectivas casi nunca se llega al centenar de asistentes en una
asamblea.

La segunda planta en su tiempo sirvi6 de archivo y
despacho del presidente. Hoy apenas llega a ser un alma-
cén de libros viejos y un lugar al que se le nota que lleva
mucho tiempo en desuso.

LAS PERSONAS

Al referirnos al personal que compone la sociedad
empezaremos por los presidentes que ha tenido. La lista
completa, si no falla la memoria de mis informantes, serfa
como sigue: el primer presidente fue Rafael Hernandez
Gaona, le sigui6 Manuel Mena, luego Manuel Lopez,
Abelardo Martinez, que, como ya hemos apuntado, fue
quien formaliz6 el coto, y Tomas Baz. Después Manuel
Cuesta Cobo, padre de Rubén Cuesta, que recientemente
fue teniente de alcalde. Hubo a continuacién una Junta
Rectora interina hasta que en las elecciones sali6 presi-
dente Juan Manuel Donaire, seguido de Francisco Bonilla,
Roberto de la Torre, nuevo mandato de Francisco Bonilla,
Juan de Dios Garcia Laguna, Federico Bayona. A este le
sigui6 un segundo mandato de Roberto de la Torre, Emi-

Celebracion en la Sociedad de Caza *‘La Paloma’.
De izquierda a derecha: Enrique Guindos, Rafael Mufioz, Joaquin Orpez, Francisco Caballero,
Juan Ramén Hernandez, Fausto Cobo y Manuel Mena.



lio Carrillo y Juan de Dios Martos Gomez, que es el actual
presidente desde 2005. De entre ellos me destacan sobre
todo al ya mencionado Abelardo Martinez, que hizo una
labor excelente.

Al llegar al tema de los conserjes que han pasado
por la sociedad, los socios que me sirven de fuente de
informacién recuerdan perfectamente a las personas y sus
apodos, pero tienen verdaderas dificultades en acordarse
de los nombres. Entre todos los recuerdos que van sal-
tando me construyen una estampa real y completa de aque-
lla Espafia de los afios 60, la Espafia de la emigracion y
el desarrollismo, una Espafia oprimida por la dictadu-
ra, pero que a pesar de todo respiraba optimismo. Un
optimismo que provenia del hecho de que iban que-
dando atras las fatigas del racionamiento y la posgue-
rra, que el sustento diario se vefa asegurado y que la
economia daba para ciertos
lujos, como irse al rfo a cele-
brar el 18 de julio. Entre los
conserjes recuerdan especial-
mente al entrafiable Paco Cot-
tés, Oliveros, que era muy apreciado; a Alfredo Torres,
que fue el primero. También a Pedro Aguilera, que era
guardia civil retirado, a Luis Higueras, Luis Villar, An-
tonio Lara y Paco Cervilla.

Las funciones de los guardas vienen desde el prin-
cipio delimitadas en los estatutos de la sociedad, que es
quien los contrata como empleados. Entre otras tareas,
los guardas debian limpiar el coto de alimafias, ponfan las
tablillas sefializadoras y, en general, servian de informa-
cién a los socios. Pero al ser estas funciones un tanto
inconcretas y dificil de llevar a cabo la vigilancia del traba-
jo del guarda por parte de la sociedad, en las actas de las
reuniones pueden observarse frecuentes conflictos entre

Acto de jubilacion de Paco Cortés, con Roberto de la Torre'y otros socios.

“...Los socios se clasifican en cazadores,
casinistas y silvestristas...”

socios y guardas, unas veces por discusiones, otras por
incumplimiento de los guardas, lo que lleva a la sociedad
incluso al despido por falta de productividad. Si recordar
los apellidos de los conserjes fue dificil, con los guardas,
es mision imposible y la lista la salpican mas apodos que
nombres. HEstos son los que dejaron una huella especial
en el recuerdo de los cazadores: Manolo Fernandez, Peza-
ca, José Aguila (Pepe Jota), Palomo, ¢l Payo, Panduro, Oliveros. ..

Dentro de la vida y el ambiente de La Paloma la
reposteria ocupa un lugar importante. Aunque después
qued6 separada de la sociedad y el tnico vinculo que tiene
con ella es a través de un alquiler, en principio estaba en el
mismo edificio y en relacion muy préxima a la Directiva.
El primer encargado que tuvo fue Manuel Martos Gata,
todavia en el edificio primitivo. Cuando se mudé al local
que ocupa ahora, tras la obra, estaba siempre lleno y con
una actividad manifiesta, su-
biendo constantemente bebidas
en una especie de montacargas
que comunicaba el bar con el
salén de la sociedad. Su espe-
cialidad eran las tapas mas tipicas de entonces: gambas,
flamenquines, calamares... hay que afiadir que bastante
apreciadas por la abundante clientela. El primero que re-
genté el Sotanillo fue Manuel Martos, y mas tarde Paco
Hidalgo Miranda, cufiado de Rafael, el sacristan de Santa
Marta.

En cuanto a los socios, que son la vida de la Palo-
ma y los responsables de que siga en pie, funcionando y
con buena salud, segun reitera en varias ocasiones Juan de
Dios Martos, el presidente, ha habido personajes verda-
deramente cutiosos como Bernardillo, que siempre esta-
ba cogiendo firmas para protestar por los motivos mas
peregtrinos que puedan imaginarse, o Rogelio César, que
siempre estaba en contra de todas las deci-
siones y era famoso por las discusiones que
era capaz de formar. También me citan a
Pepe ¢/ Soldaillo, que era muy conflictivo y que
a las primeras de cambio, o antes, saltaba comzo
una trampa amenazando con una pelea al que
se le pusiera delante. En el polo opuesto, por
su enorme capacidad de trabajo y dedicacion
a la Paloma, han dejado especial recuerdo los
hermanos Montoro, eran cuatro: Manolo,
Paco, Pepe y Jacinto. También Enrique Mena,
que muri6 en accidente de caza y en cuyo ho-
nor se celebrd en varias ocasiones el Memo-
rial Enrique Mena.

Los socios se clasifican en cazado-
res, casinistas y silvestristas, que son los
que practican la caza de pajarillos con red;
la unica diferencia que hay entre ellos es la
cuota, que varfa en 76 euros anuales.



CONCURSOS, ACTIVIDADES

Los bailes

En Aldaba n° 28, en el articulo acerca del Circulo
de Artesanos nos referfamos a la funciéon social que te-
nfan los bailes de sociedad y de oportunidad de relacién
entre personas de distinto sexo en aquella época, que en-
tonces era bastante escasa. La Paloma también los organi-
zaba, sobre todo para la feria de San Juan, que era su habitat
natural. A los lectores mas jévenes o a los que conocen
Martos desde hace no mucho tiempo, hay que avisarles de
que lo que hoy se conoce como verbena de San Juan en-
tonces era la Feria de la Plaza y, en cuanto a participacién
de la gente y presupuesto, era perfectamente equiparable
a la feria; de agosto. Podfa decirse que en Martos habia
dos ferias; por ese motivo los bailes que organizaba la
Paloma eran multitudinarios y tenfan un enorme éxito entre
el vecindario de la plaza y de los otros barrios.

También tenfan su tirén popular los de navidad,
que podian durar toda la noche. Este hecho, que para las
costumbres y horarios de ocio actuales podria parecer de
lo mas normal, era por aquellos afios algo excepcional,
sintoma de que habia un ambiente extraordinario y diver-
sion a raudales. Para los mas pequefios trafan en horatio
de tarde atracciones de payasos e ilusionistas.

Concursos y campeonatos

Para la feria de agosto se organizaba siempre un
torneo de domind, aunque los socios se sienten especial-
mente orgullosos del campeonato de tiro de pichén. Se
hacfa en el campo de futbol o mas tarde en el polideportivo
y habfa importantes apuestas. Participaban las mejores
escopetas de los alrededores e incluso, en el Memorial En-
rique Mena, llegb a tomar parte el campedn de Espafa.

Por su relacion directa con la caza también organi-
zaban carreras de galgos.

La loteria

Siuno repasa el libro de actas de La
Paloma, un tema omnipresente y constan-
te quebradero de cabeza para las sucesivas
directivas es la loterfa de navidad. La so-
ciedad la compraba para sus afiliados, pero
la distribucién y cobro a los socios siem-
pre terminaba por generar problemas.
Nunca lleg6 a tocar un premio de impor-
tancia, pero segun me cuenta Juan de Dios,
el presidente, estuvieron bastante cerca. De
hecho, cuando en los afios 60 cay6 el se-
gundo premio en Martos, parece ser que le
fue ofrecido a esta sociedad, pero a los
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encargados de su adquisicién les parecié
un nimero feo, era demasiado bajo.

LA PALOMA HOY

Me vuelve a insistir el Presidente en que la socie-
dad se mantiene viva y con buena salud gracias al impulso
de sus socios, toda esa gente mayor que lleva una vida
reuniéndose en La Paloma y que no conciben su tiempo

“..la sociedad se mantiene viva y con buena
salud gracias al impulso de sus socios, toda esa
gente mayor que lleva una vida reuniéndose
en La Paloma y que no conciben su tiempo
libre, que es bastante, sin este lugar...”

libre, que es bastante, sin este lugar. Ademas de eso, cum-
ple una importante labor social: hace las veces de hogar
del jubilado en este barrio, donde no existe ningin otro
local con esa funcién; presta servicios como lectura de
prensa (ya hemos mencionado que se reciben tres perio-
dicos diariamente) o de locutorio telefénico, alos que quie-
ren usarlo como teléfono publico, el conserje les marca y
les cobra a precio de costo, sin beneficio alguno para la
sociedad. Todo esto a un precio que empez6 siendo de 50
pesetas jal afio! y que ahora es de 64 euros anuales para los
casinistas y 150 para los cazadores.

El nimero de socios ha ido variando segtn las épo-
cas hayan sido mas o menos favorables. El récord se al-
canzo bajo la presidencia de Manuel Cuesta con més de
700 afiliados. Actualmente oscila en torno a los 500.

La Paloma, ademas, da empleo fijo a 5 personas:
dos guardas, una limpiadora, un administrativo y el con-
serje, ademas de la familia arrendataria del bar Sotanillo,
propiedad de la sociedad, que indirectamente también re-
cibe sus ingresos gracias a la misma.

Portada del Ayuntamiento, calle Real y fachada de la Sociedad de Caza *‘La Paloma’.






Lavoz de la experiencia:
Manuel Rodriguez Jiménez,
delafirma“ Electrodomésticos Rodriguez’

La vida de Manuel Rodriguez, sus aficiones
y algunas anécdotas se resumen en este
articulo, que es un homenaje a un hombre
trabajador, implicado en la vida social de
nuestra ciudad y duefio de un

comercio con solera.

n multiples ocasiones nos ocurre que tene-
mos en malas condiciones la percepcién de la realidad cer-
cana; nos sucede como a aquellos automoviles que tienen
en magnificas condiciones la luz larga con la que iluminan
perfectamente la carretera pero les falla la luz corta, con
lo que cuando tienen que usatla se las ven y las desean.
Decimos esto porque muchas veces buscamos fuera lo
que tenemos a nuestro alrededor y no lo notamos, busca-
mos una serie de servicios, de articulos, incluso personas,
que creemos que por sus caractetisticas es casi imposible
que las haya aqui y por ello hay que ir fuera del terrufio a
buscatlas. Craso errot, puesto que en la gran mayoria de
los casos esos servicios, esos articulos, “incluso” esas per-
sonas... las tenemos a nuestro lado, justo a apenas unos
metros y no hemos caido en la cuenta. Vamos a las gran-
des superficies a hacer una serie de compras, buscamos a
unos artesanos que nos hagan una serie de trabajos en
nuestros hogares o en nuestros negocios, “incluso” bus-
camos personajes para nuestras revistas (y te rompes el
magin pensando en quién) y no hemos caido en la cuenta
de una realidad muy clara y cercana: en muchisimas oca-
siones los tenemos al lado de nuestras narices y no nos
percatamos (0 no queremos percatarnos por aquello de
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que lo “de fuera es mejor”) de ello. Pienso que tendrfa-
mos que hacer, de vez en cuando, un serio examen de
conciencia (no me refiero al componente religioso) sobre
nuestras relaciones sociales, sobre los miembros que com-
ponen nuestra sociedad y de los lazos que nos unen con
ellos y, principalmente, por qué menospreciamos a los que
conocemos sin comprobar si su capacidad profesional,
comercial... y de cualquier otro tipo no estd a la altura de
los que hemos buscado por ahi fuera.

Conocido es el dicho que repiten en muchos sitios,
en muchas ocupaciones, en muchas actividades... de que
“la veteranfa es un grado” contradiciendo el sentir, mu-
chas veces aireado, de las jévenes generaciones que pien-
san que las personas que se encuentran en una edad ma-
dura son ya un estorbo para el progreso, para la buena
marcha de los negocios, para el buen funcionamiento de
las empresas y de las instituciones. No pretendemos enta-
blar ahora un debate sobre el particular, ni mucho menos
es esa nuestra intencion, ya que este breve prologo nos
sirve para introducirnos en el asunto principal que nos va
a ocupar en este articulo, y no es éste otro que el retra-
tar a un personaje, un martefio, un paisano nuestro que
puede reflejarnos esa dicotomfa madurez-juventud, un
martefio que estando en edad madura recuerda y man-
tiene nitidamente sus vivencias juveniles, sus trabajos,
que, sin ser tantos como los de Hércules, sf son lo su-
ficientemente numerosos, variados, de resultados dis-
pares, y otros muchos adjetivos mas que podriamos
afiadir, que le han dado una patina especial, una sabi-
duria popular, unas vivencias que le hacen acorde con
el titulo del articulo, pero, eso si, sin que el paso y el
peso de los afos le hayan hecho menguar en su rendi-
miento laboral ni le hacen dar algo de “marcha atrds”
en sus ocupaciones. Bueno, vamos ya a dejarnos de
circunloquios y vamos a presentar a nuestro personaje
de este numero: Manuel Rodriguez Jiménez.



Manuel, Manolo para los que lo conocemos, nacié
en nuestra localidad un dfa de julio de 1950 y lo hizo enun
dfa sefialado del mes, el dia 16, sefialado por ser la festivi-
dad de la Virgen del Carmen. Coincidia, ademas, que ese
dfa era domingo y tuvo lugar su venida al mundo, segiun
parece, a las 3 de la tarde (en la hora antigua, como bien
me puntualiza €l). Su familia, modesta como el 80 % de
las de entonces, y numerosa, como se estilaba en aquellos
afios, estaba formada por sus padres (José y Trinidad) y
siete hermanos, de los cuales los dos primeros (un varén
y una fémina) murieron bien temprano, sin haber llegado
a cumplir un afio de edad, lo que es un buen reflejo de lo
que ocurtia en aquellos afios en los que en nuestro pafs se
estaba asistiendo a un paso de un régimen demografico
antiguo (con una natalidad elevada y una mortalidad, so-
bre todo infantil, también bastante elevada, entre otros
rasgos) a otro mas moderno (que se caracteriza por un
fuerte descenso tanto de la natalidad como de la mortali-
dad, entre otras caracteristicas). El resto de la prole de

“..a los cinco arios (actualmente estaria en
Educacion Infantil) ya comenzaba una inci-
piente actividad laboral y comenzaba a lle-
var ‘sifones’ a las tabernas cercanas a su do-
micilio; sifones que procedian de la que fue

muy conocida fdbrica de sifones y gaseosas

de Dolores Arias...”

José y Trinidad (los varones José, Francisco y Manuel y las
mujeres Marfa, la mayor, y Encarnita, a la que en la familia
llamaban con el usual diminutivo de “Nani” y que era la
que iba inmediatamente delante de él y, como cosa légica,
la mas participe de sus juegos y travesuras) sobrevivié y
con sus juegos, risas, travesuras, etc., animaban (a veces
demasiado, como cuenta Manuel) la casa familiar que es-
taba, y esta, situada en la popular calle del Cura, vivienda
que aun pertenece a la familia, por cierto. Nos cuenta una
serie de anécdotas acaecidas en su infancia con algunos de
sus hermanos y hay una de ellas que no me resisto a ha-
cetlos participes. Sucedi6 que se acercaban las Navidades
y la madre, previsora ella, encarg6 una caja de mantecados
(algo muy tipico en la época y que hacia una gran mayoria
de los hogares martefios) y, cuando la recibi6, la guardd
esperando que se acercasen las fiestas navidefias. Nuestro
protagonista (muy aficionado, segun se ve, desde peque-
flo a la buena mesa como lo es hoy) junto a su hermana
Encarnita, “Nani”, descubrieron el escondrijo y, con bas-
tante disimulo, abrieron un poco la caja de la que iban
extrayendo poco a poco algunos mantecados y tiraban los
papeles que los envolvian al corral de una vecina. Los dias
iban pasando y “las extracciones” se sucedian, al igual que
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las “tiradas” de papeles al corral vecino, esto con el fin de
que su madre no los viese y sospechase, ingenuidad infan-
til. Pero, para su desgracia, un dia la vecina le coment6 a
su madre su extrafieza porque “su corral se vefa invadido
cada dos por tres por papeles de mantecados” y, “blanca y
en botella”; su madre enseguida supo de donde proce-
dian. Dicho y hecho, subi6 al lugar donde ella crefa que
estaban a buen resguardo y contempl6é como sus pimpo-
llos se habian “jalado” mas de la mitad de la caja; imaginense
lo que ocurrié posteriormente, alpargata en lamano con unas
intenciones no muy amistosas hacia los “roedores”.

¢Cémo crecié Manuel?, pues como cualquier rapaz
de aquellos tiempos; en los primeros afios pasando las
enfermedades infecciosas tipicas del momento y luchan-
do por ir sobreviviendo en un mundo duro, cruel, marca-
do por las dificultades econémicas y en el que, en dema-
siadas ocasiones, la ley de la selva era lo dominante. Ma-
nuel, entre otras muchas cosas, tiene una espléndida me-
moria y cuenta mil y una anécdotas sobre esos afios. A
veces, como los que tenemos edades parecidas, algo a lo
“abuelito Cebolleta” (informamos a los mas jovenes que
era un personaje famoso de los “tebeos” de entonces), es
decir, contando sus batallitas, otras veces informando so-
bre lo que habia en algunos solares hoy cambiados, otras
sobre quiénes vivian en tales sitios, en fin, un gran nume-
ro de datos de los que disfrutamos todos los que lo oimos
y sentimos interés por tales cuestiones.

Deciamos que eran tiempos dificiles, tiempos en
los que habia que afilar el ingenio para ir sobreviviendo y
nuestro personaje bien que lo hizo. Segiin nos cuenta, a
los cinco afios (actualmente estarfa en Educacion Infan-
til) ya comenzaba una incipiente actividad laboral y co-
menzaba a llevar “sifones” a las tabernas cercanas a su
domicilio; sifones que procedian de la que fue muy cono-
cida fabrica de sifones y gaseosas de Dolores Arias que,
en el mismo afio en el que nacié nuestro personaje, inicid
su andadura en la cercana calle San Juan, muy proxima a
su domicilio y con la que mantuvo una muy buena rela-
cién segiin nos comenta.

Cuando cumple siete aflos amplia su campo de ac-
cioén y, usando un “carro de mano” (que para él y segura-
mente debido a su corta edad “parecia que pesaba un quin-
tal”, segin sus propias palabras), surtia de gaseosas y de
sifones a la cantina de la Estacion del ferrocarril y a un bar
muy conocido en aquellos tiempos: el Mascota (situado
en las cercanias de la Renfe, donde hoy esta la urbaniza-
cion Carmenes de Granada), lo cual nos parece un claro
indicio de que la actividad laboral no le asustaba, ni mu-
cho menos.

Simultaneaba sus “trabajillos” con la asistencia a la
escuela, en concreto a la de D. Francisco Muela (recorde-
mos, ¢ informemos a los mas jévenes, que en aquellos
afios las escuelas eran unitarias, es decir que en cada una



de ellas se impartian todos los niveles de Educacion Pri-
maria) y, segun nos cuenta, el aprovechamiento era escaso
ya que, en gran medida, “el nifio hacia poco por la labor”,
en lo que se vefa favorecido por la gran cantidad de alum-
nos y de niveles diferentes que habia en el aula, lo que
creaba un gran barullo en muchas ocasiones. En esta es-
cuela hizo su primera comunioén en el afio 1958.

Cuando contaba ya con 9 afios, pudo comprobar
“lo necesario que era el dinero” porque, relata, “jugar era
muy bonito pero llegaba el domingo y no podias ir al
matiné (funcién de cine para nifios usual en la época) pot-
que no tenfas ni una perra gorda”. Tocaba entonces hacer
algo que aliviase tal situacion y la solucion al problema la
encontr6 formando una “sociedad” con otro chico algo
mayor que €l, con “Paco Chirrin”, que “se las apafiaba
bastante bien subiendo a las camaras del Estanco (alma-
cenes propiedad de los hermanos Delgado Cano, que es-
taban situados en el comienzo de la calle Real, junto al
Llanete) articulos de loza, jugue-
tes y otros objetos” y con esta
actividad “‘se apafiaba unas pe-
rras gordas que le ayudaban en
su trapicheo”. Ni que decir tie-
ne que estas actividades las rea-
lizaba en horario no escolar o
en vacaciones, y las completa-
ban con recogida de cartones
del mismo Estanco, de los al-
macenes de los hermanos To-
rres y de otros comercios de los
alrededores que transportaban
en un carro que seguia “pesan-
dole un montén”. Pronto se ex-
tenderfa su afan laboral y su reputacion, tanto que empe-
z6 a recibir distintas “ofertas de trabajo”; en primer lugar
la recibi6 de un taller de reparacion de electrodomésticos
que estaba situado “en lo alto de la calle Menor” y que
pertenecia a Rafael “Campasolo” (que luego trabajé en la
desaparecida emisora sindical de Martos), pero su familia
no vio claro el asunto y no lo autoriz6. Poco después reci-
bi6 otra “oferta” y ésta era de la farmacéutica Dolores
Vico, a la que ya conocia porque otro de sus “trabajillos”
era el de acompafiar a algunas sefloras (una especie de
guardaespaldas a los 9/10 afios, no sabemos el grado de
seguridad que ofreceria) cuando salian un poco tarde de la
peluqueria de Paquita Orpez, situada en la calle Campiia,
también proxima a su domicilio. Por cierto que ese
trabajillo, como le llama ¢él, debia ser algo rentable, pues
Manuel dice que “rara era la noche en la que no era reque-
rido para tal menester y las propinas que te daban eran
bastante suculentas para un crio de la época”.

Pues bien, aqui empez6 su primer “empleo” y lo
entrecomillamos porque con la vision de los tiempos ac-

“..Cuando cumple siete arios amplia su
campo de accion vy, usando un ‘carro de
mano’ (que para él y, seguramente debi-
do a su corta edad ‘parecia que pesaba
un quintal’, segiin sus propias palabras),
surtia de gaseosas vy de sifones a la canti-
na de la Estacion del ferrocarril y a un
bar muy conocido en aquellos tiempos: el
Mascota (situado en las cercanias de la
Renfe, donde hoy estd la urbanizacion
Cdrmenes de Granada)...”
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tuales nos parece algo irreal, carente de toda légica; sin
embargo, ah{ tenemos a nuestro caballerete trabajando en
la farmacia de la citada Dolores Vico, que estaba, y esta
porque no ha cambiado de ubicaciéon aunque si de propie-
taria, situada al principio de la calle Real, justo en la casa
arriba de los anteriormente citados Almacenes Estanco.
¢Y cudl era el salario que percibia?, al principio “tres gor-
das”, es decir, treinta céntimos de las antiguas pesetas, que
silo traducimos a euros setfan unos 0°02 céntimos aproxi-
madamente. Ya hemos visto el salatio, pero, ¢cudl era su
ocupacion?, él mismo nos lo aclara muy expresivamente,
“tenfa que subir algunas medicinas a la farmacia de Mar-
cial a la plaza (aclaremos que la llamada “farmacia de Mat-
cial” era conocida asi porque el mancebo que estuvo aten-
diendo al publico durante muchos afios asi se llamaba; en
realidad, la propietaria de la farmacia era la viuda de Vi-
cente Montafia, el farmacéutico, de nombre Adela, y el
que le resolvia los problemas burocraticos era un farma-
céutico de Torredonjimeno, lo-
calidad a la que acudian cada
jueves el susodicho Marcial y
fnuestro protagonista para que
le firmase los papeles necesa-
rios y donde “lo convidaba a un
cafelillo en el Regina”, afama-
do local toxiriano de aquellos y
estos aflos). La citada farmacia
estaba situada justo al lado de
La Amistad”. “Tardaba tres
minutos y medio en subir, con-
tinda, y ese era mi récord, y ba-
jat, l6gicamente bajaba mucho
mas rapido”. Otras de sus obli-
gaciones eran llevar medicinas a las casas que asi lo solici-
taban y casi siempre en éstas le daban algunas propinillas
que ayudaban a incrementar su menguado salario. Logica-
mente, como avezado picaro, nuestro personaje tenfa al-
gunas estratagemas para conseguir que los que no “se acor-
daban de dar la propina” asi lo hiciesen; una de ellas, y la
mas usada, consistia en que “en vez de salir pitando cuan-
do acababas la entrega le decias a la criada que esperabas
contestacion”. Ella, consecuentemente, se lo comunicaba
a la duefia de la casa, quien “comprendia el mensaje” y
salfa con la propina o se la daba a la empleada doméstica
(me dice que el término “criada” lo usaba sin ningiin ma-
tiz peyorativo) para que se la entregara y, en muchas oca-
siones, ocurria que la propina se compartia porque la cita-
da famula se quedaba con una parte del 6bolo, ante lo cual
no habfa mas remedio que aguantarse.

Pero la realidad era que sumando de aqui y de alli
nuestro Manolo casi se convirtié en un “potentado” para
lo que eran las disponibilidades econémicas de los chicos
de la épocary, claro esta, él, que se vefa con bastantes “po-



sibles”, se los gastaba en una de sus grandes aficiones : el
cine. Tanto le apasionaba que vefa la pelicula mas de una
vez y, aprovechando que la sesién, que comenzaba a las
19 horas de entonces, era continua, se quedaba a la segun-
da proyeccion, ocurriendo en bastantes ocasiones que “o
bien su hermano Paco o su padre tenfan que ir al cine y
sacarlo a gorrazos” dado su embelesamiento. Y como de
“grandes males vienen grandes remedios”, su madre deci-
di6 intervenir en el asunto y cortarle algo las alas a su
retofio; hablé con Rafael Vasco (el mancebo de la farma-
cia y persona de la que Manuel conserva un muy grato
recuerdo) para que le controlase las propinas. Acordaron
precintarle una caja de puros y dejarle una ranura para
introducir las monedas, pero “el que sabe, sabe” y para

“..En la rotacion de talleres que se hacia en
los arios de ‘Aprendizaje’ (tres cursos)
descubre su verdadera vocacion,
la electricidad, a la que se empieza
a dedicar casi en cuerpo y alma...”

nuestro “artista’ la solucién estaba muy facil: la ponfa boca
abajo y salfan las monedas. Pero ahi encontré6 la horma de
su zapato, ya que le pegaron la caja a una plataforma con
lo que ya no podia datle la vuelta y, como a la fuerza ahor-
can, aparecié “el nifio ahorrador”, como €l se nombra, y,
como tal, se le abri6 una cartilla en la Caja de Ahorros de
Coérdoba, le dieron su hucha metalica con llave (que que-
daba depositada en la Caja) y ja ahorrar! y jvaya que lo
hizol, que en los tres aflos siguientes logré reunir 1.480
pesetas de los afios 61, 62 y 63 de la pasada centuria, lo
que suponia un auténtico paston.

Por estos aflos comienza a prepararse su futuro;
sigue con su empleo mas lucrativo simultaneandolo con
otra de sus grandes aficiones (el futbol o la pelota, como
se le llamaba entonces, y que le hizo militar en equipos

En su faceta de ““peliculero”, junto a Juan Nieto y Paco BermuUdez.

infantiles locales como el Santa Gema), aficiéon que toda-
via mantiene aunque, como es facil suponer, solamente
en un plan de espectador. Al mismo tiempo hace el exa-
men de ingreso en la Escuela Sindical de Artes y Oficios
“San Felipe Neri”, examen que confiesa que le costé apro-
bat, tal vez debido a su escasa aficion estudiantil antetior,
y realizo los dos primeros afios (que eran llamados de “Ini-
ciacién”). Sin embargo, comienza a ser responsable en este
campo y comienza a esforzarse bastante mas y hasta con-
sigue una beca (nada menos que de 7.200 pesetas anuales
de la época). En la rotacion de talleres que se hacfa en los
afios de “Aprendizaje” (tres cursos) descubre su verdade-
ra vocacion, la electricidad, a la que se empieza a dedicar
casi en cuerpo y alma. Por su afan “currelante” pronto
empieza a realizar algunas faenas (chapuces) por su cuen-
ta con algunas herramientas que se habfa comprado para
tal fin; también comienza a montar antenas de television
(algo que estaba casi empezando en Martos) con Paco
Bermudez, Angel Pérez, etc., y el 20 de diciembre de 1964
logra entrar en el cine San Miguel para proyectar peliculas
desde la cabina que habia en todo lo alto del “gallinero”.
Con esto se le acaba la “pelota”, pues esta actividad era de
todos los dias de la semana, sin ninguno de descanso.
Como su jornada era tan apretada (estudios, trabajo), es-
tudiaba en la cabina del cine mientras se proyectaba la peli-
cula, y las laminas de dibujo las hacfa, al cerrarse el cine, en su
casa. Aprovechando que su compafiero de trabajo era Juan
Nieto Cibanto, al verano siguiente entra en el taller de éste,
dedicado al montaje de televisores en blanco y negro, que
estaba situado en la calle Campanario. Recuerda como anéc-
dota que un dia Juan lo mando ala joyetia/barbetia de Paco
Zapata con una nota cuyo contenido él desconocia. Al llegar
alli se llevé una gran sorpresa cuando vio que le regalaban un
bonito reloj de pulsera y reconoce que aluciné con ello. Sin
embargo, todo tiene problemas y el suyo fue que su padre no
se crefa lo de tal regalo (no estaban los tiempos para ello) y
tuvo que demostrar la veracidad de su adquisicion.

=5

Muy ala moda de entonces, con barba, en el taller de Juan Nieto, junto a
otros compafieros.



Continta pasando el tiempo (hay quien dice que el
tiempo no pasa, sino que las que pasan son las personas,
curioso razonamiento) y termina sus estudios en la Es-
cuela Sindical de Artes y Oficios “San Felipe Neri”, con-
cretamente en la 5* Promocién de este Centro y le llega
otro “regalo”, nada menos que el Viaje Fin de Estudios.
En éste era obligatoria la visita a la entonces celebrada
anualmente “Feria del Campo” en Madrid, pero ademas
se acompafiaba con visitas a El Escorial, Valle de los Cai-
dos, lagunas de Ruidera, etc., hasta volver a Martos; todo
pagado por la Escuela, que es como mejor se disfruta y
que a nuestro amigo (muy poco viajado como era la toni-
ca del momento) le supo maravillosamente. Con la termi-
nacion de este ciclo de estudios se le plantea qué seguir
haciendo y ahi se encuentra ante una disyuntiva; por un
lado continuar los estudios y tiene como opcién hacerlo
en la Universidad Laboral de Cérdoba (habia conseguido
una beca para ello); por otro empezar a ejercer el oficio
aprendido y se decidi por esta segunda opcion, animado
port su propésito de conseguir cierta estabilidad economi-
ca y porque la beca conseguida no era completa, es decir,
no le cubria totalmente los gastos y la economia familiar
no estaba para muchas alegrias. Asi que comenzo a traba-
jar de electricista y, siguiendo su gran aficién, continud
estudiando electréonica por correspondencia en la Es-
cuela de Radio que tenfa Fernando Maymo en Valen-
cia. Prosigue su vida laboral y en 1970 se diploma como
“Operador de Cine” mediante un examen celebrado
en la Escuela de Peritos de Sevilla, sita entonces en la
calle Niebla de esta ciudad. Simultineamente hace otros
examenes tedrico/practicos en la Escuela de Peritos de
Jaén para conseguir el carnet de electricista autorizado para
poder firmar boletines de instalaciones eléctricas. El resto
de su tiempo lo empleaba, jasémbresen!, haciendo chapu-
zas, trabajando en el taller de Juan Nieto, en el cine y “en
lo que se presentara”, que para todo habia buen animo.

Pero, claro, a esas edades, pese a estar dedicado a
ganar el dinero que se pudiese, a jugar al futbol, a estudiar
por correspondencia y a lo que saliese, siempre faltaba
algo; y ese algo era nada mas y nada menos que el contac-
to con el otro sexo, que no s6lo de pan vive el hombre. Fl
mismo reconoce que, aparte de algin guateque y algin
que otro baile de Navidad, habia tenido pocas ocasiones
de relacionarse con “las que mandan”, en parte por lo
apretado de su horario, que le hacfa dificil mantener una
relacion estable; pero todo cambia en una noche y lo que

“..comenzo a trabajar de electricista v,
siguiendo su gran aficion, continué
estudiando electronica por correspondencia
en la Escuela de Radio que tenia Fernando
Maymo en Valencia. Prosigue su vida
laboral y en 1970 se diploma como
‘Operador de Cine’ mediante un
examen celebrado en la Escuela de
Peritos de Sevilla...”

no se hace en cien afios se hace en un instante, como dice
el dicho. En concreto, en la noche de la fiesta de San José
Artesano que se celebraba en la Residencia de Ancianos
“San José de la Montafia” de la calle Rita Nicolau (el “ca-
mino Ancho”) y que tuvo gran aceptacion por parte de la
poblacion martefia de la época. Esa noche conoce a Loli,
una guapa martefa que le hizo ver las estrellas (lo deci-
mos por todo lo bueno que vendria después, en los afios
posteriores) y, desde entonces, no se han vuelto a separar.
Dicen que detras de un gran hombre siempre hay una
gran mujer y aqui el dicho se cumple completamente; Loli
ha sido, es y sera la compafiera ideal para Manolo, tanto
en el aspecto personal como en el familiar y en el profe-

Poniendo musica en los bailes de la Piscina Municipal, junto a su cufiado
Enrique y Manolo Castillo.

Tertulia en la desaparecida ** Radio Martos’. Aparecen Julio Pulido, Antonio

Villargordo, Ramon Lopez, Antonio Castillo, Manolo Luque, Rafael
Fernandez y, casi oculto, Francisco Lopez Olmo.



sional. Juntos han compartido el inicio de su negocio, las
luchas para asentarlo, mantenerlo, hacerlo crecer, etc., y
por supuesto, juntos han creado una familia, de la que
hablaremos algo mas adelante, de la que se sienten (como
cualquier padre y madre) satisfechos y orgullosos.

Pero sigamos con nuestra historia. Manolo conoce
a Loli y comienzan una larga relacion que aitn hoy feliz-
mente perdura; al poco tiempo tiene que hacer el Servicio
Militat, lo hace entre el Cerro Muriano (la fase de Instruc-
cién) y después en Tarifa, en una base de misiles tierra/
aire donde aprende mucha mas electronica (una de sus
grandes aficiones) y donde, segun nos cuenta, “hizo muy
pocas guardias pero se hinché de trabajar” y donde “se
pulié los ahorros que habia en aquella mitica cartilla”.
Acabé con la graduacién de cabo 1° en junio de 1973. Al
volver, lo que mas estilaba en aquellos afios era pensar en
el matrimonio y nuestro personaje no iba a ser una excep-
cion, pero se encontro frente a un inconveniente no des-

preciable: no estaba dado de alta en la Seguridad Social,

Arriba, junto a su mujer e hijos el dia de lainauguracion de latienda.
Abajo, actualmente en su establecimienro en la calle Alboll6n.

cosa casi imprescindible cuando se pensaba formar una
familia; este problema lo soluciona logrando que el Cine
San Miguel lo diese de alta, asi que, con el problema re-
suelto, rapidamente a pensar en la boda. Esta se celebra el
dia del Pilar (12 de octubre) de 1974 (por cierto, uno de
los regalos que recibi6 fue el de uno de sus jefes, Juan
Nieto, y que consistia en los materiales para montarse una
TV en blanco y negro, cosa que hizo “en las camaras de
su casa que la familia habfa comprado en la calle
Bahondillo”). Sigue la vida rodando, el trabajo le va me-
dianamente bien y empiezan a llegar los “retofios”, pti-
mero Lucfa, en septiembre de 1975, y luego Manolo, casi
dieciséis meses después. Claro, la familia aumenta (ya son
cuatro) y con ello las necesidades, por ejemplo una lavadora
automatica, que habfa muchos trapos de nifios que lavar.
Con el paso del tiempo decide agrandar sus hoti-
zontes profesionales y, mirando la mayor seguridad fami-
liar opta por quedarse en el Cine, que era donde estaba
dado de alta, y despedirse de los otros trabajos. De este
modo se encuentra con el dfa vacio y sintiéndo-
se muy extrafo, porque era algo a lo que nunca
habia estado acostumbrado; asi que decide “es-
tablecerse por su cuenta”. Ni corto ni perezoso,
“corta” el salon de su casa y lo transforma en un
taller de reparacion y montaje de TV, antenas,
maquinas recreativas, megafonia, grabacion de
videos de bodas, bautizos, etc., algo asi como El
Corte Inglés pero en miniatura. Como la cosa va
bastante bien, transforma el taller en una peque-
fia tienda de electrodomésticos y se despide del
Cine para dedicarse en cuerpo y alma a su na-
ciente y ya floreciente negocio, ayudado, como
bien dice Manuel, por toda su familia, que hasta
los nifios colaboraban. Cuatro afios después ad-
quieren un local en el Albollon, donde trasladan
la tienda y el taller de reparaciones. Son afios de
expansion, coincidiendo con la bonanza econo-
mica, el negocio va hacia arriba y se amplia tanto
en personal como en volumen de ventas, servi-
cios, etc. Sin embargo, son también aflos de ma-
yores gastos familiares, de apuesta por el futuro
de los hijos; Manolo y Loli los van capeando mas
bien que mal y consiguen llegar a buen puerto la
mayorfa de las ocasiones; luego llegan los afios
de “vacas flacas”, pero no solamente para ellos
sino para todos o casi todos. Son los afios de la
que llamamos “crisis”, las ventas caen ya que la
pérdida de poder adquisitivo del personal se ve
acompafiada por la competencia brutal de las
grandes superficies, que aumenta ademds pot-
que la gente no sabe valorar el servicio que pres-
tan gentes como Manolo y Loli, asi como otros
muchos pequefios empresatios; es época de sa-



crificios, de apretarse el cinturén, de prescindir de “algu-
nos lujos que no se podian soportar”, de desprenderse,
incluso, de parte del patrimonio acumulado, y de este modo
el negocio va saliendo a flote, como dice él, “lenta y traba-
josamente estamos salvando la empresa”.

“..‘corta’ el salon de su casa vy lo transforma
en un taller de reparacion y montaje de TV,
antenas, mdquinas recreativas, megafonia,
grabacion de videos de bodas, bautizos, etc.,
algo asi como EI Corte Inglés pero en minia-
tura. Como la cosa va bastante bien, trans-
forma el taller en una pequesia tienda de
electrodomésticos y se despide del Cine para
dedicarse en cuerpo y alma a su naciente
y ya floreciente negocio...

Cuatro arios después adquieren un local en
el Albollon, donde trasladan la tienda vy el
taller de reparaciones...”

Acompafiando a la vertiente profesional va la fa-
miliar, con el paso de los afios los nifios se convierten en
mayores y, consecuencia logica, los pajaros quieren nido
propio. Lucfa y Manolo se casan y comienzan su propia
andadura, de forma que nuestra patreja se queda “sola”;
pero esta soledad nunca es completa y mas cuando apare-
ce la tercera generacion, su nieta Lucia, que pasa en casa
de los abuelos gran parte de su tiempo y se convierte en
juguete y en responsabilidad de sus
mayores, que tienen en ella un buen
entretenimiento, muy gustoso por 3
cierto, segin me asegura Manolo.

Una faceta que hasta ahora
hemos soslayado de Manuel y Loli,
y de su establecimiento, es la de la
solidaridad; la firma “Electrodomés-
ticos Rodriguez”, siempre que ha
podido, ha ayudado con su publi-
cidad a comparsas, cofradias, clubs
deportivos, asociaciones diversas,
etc. Incluso, durante bastantes
afios, Manuel fue directivo del
Martos C.D., en el que se encargaba
de todo lo que estuviese relaciona-
do con la megafonia, anuncios,
etc., ni que decir tiene que todo de
manera gratuita y sin mirar horas.
Incluso cuando robaron todo el
equipo de sonido del “Chamorro
Martinez”, él se encargd de repo-

nerlo. Otra faceta suya fue la de empresario de medios
de difusién; efectivamente, Manuel fue socio fundador
de la ya tristemente desaparecida Radio Martos, emi-
sora que fundaron un grupo de entusiastas marteflos
entre los que se encontraban Rafael Pulido, Eduardo
Loépez, Antonio Lopez, etc. La emisora tuvo varias “se-
des”, un piso al comienzo de la calle San Francisco,
una caseta en la urbanizaciéon “La Teja” y una casa en
la calle Dr. Fleming hasta que fue clausurada. Uno re-
cuerda, un recuerdo inolvidable, sus emisiones, el arrai-
go que tuvo en toda la poblacién martefia, los debates
politicos (cuando se acercaban las elecciones) en los
que intervenian los lideres locales de los distintos par-
tidos politicos (Antonio Villargordo, Fernando Garcia
Pulido, Miguel Pérez Luque, Cayetano Carrasco, etc.),
asi como la emotiva despedida de sus emisiones que
dedic6 Julio Pulido, que allf colaboraba junto a Ramén
Lépez entre otros, a la poblacién. Luego sus instalacio-
nes fueron vendidas al Ayuntamiento martefio, siendo al-
calde Fernando Garcia Pulido.

Y bueno, esto llega al final; hemos pretendido
llevar a ustedes la realidad pasada y actual de un martefio
al que podran ver todavia en muchas ocasiones subido
al tejado, en lo alto de un balcén..., instalando ante-
nas, aparatos de aire acondicionado... y otros artilugios
o cargado y repartiendo televisores y otros electrodo-
mésticos similares sin aparentar la fatiga que se le su-
pone por la edad; hemos pretendido que conozcamos
todos algo mas de nuestra localidad porque, no olvide-
mos, la localidad se forma con individuos y, conocién-
donos mejor, también lo hacemos con ella.

— L]
—— Y,

Loli y Manolo en la actualidad en su establecimiento.
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El Patronato de la Capilla de San Antonio
en laReal Iglesa Parroguial de
Santa Marta, en €l siglo XVIII

Candido Villar Castro contintia dando a
conocer lariquezay variedad de nuestro
Patrimonio. Esta vez nos muestra un
interesante documento que habla del
Patronato de San Antonio, uno de los que
sefundaron en la Real I glesia Parroquial
de Santa Marta.

Pedro Manuel de Rueda, en nombre de D.
Jerénimo Valenzuela y Aguilar, vecino de la villa de
Martos, realizo la siguiente suplica al Real Consejo de
las Ordenes, el veintiocho de abril de mil setecientos
noventa y ocho, aprovechando la inspeccion de los
Visitadores de la Orden de Calatrava a la Iglesia
Parroquial de Santa Marta, una vez informado el pa-
rroco de las inclinaciones y buenas costumbres de D.
Jerénimo Valenzuela, solicitando “la concesion de la
propiedad de la Capilla de San Antonio, sita en la Pa-
rroquia de Santa Marta, su asiento y enterramiento para
si, sus hijos y subcesores” .

Don Jerénimo de Valenzuela presenta como aval
el hecho de que su difunto padre, D. Manuel de
Valenzuela, habia sufragado el retablo, la pila bautismal
y demas adornos de esta Capilla, obligindose a “cos-
tear todo lo necesario para su culto y mayor decencia”
%, Este retablo, segiin Lépez Molina, era de nicho, don-
de estaba la imagen del Santo con diadema de plata y
ramos de hojalata con una onza y adornos, un cuadro
de San Fernando y dos tablas de indulgencias, tres sa-
cras de lata, un atril de madera y un cepo, una lampara
de lata, dos candeleros, una cruz, una campanilla de
metal y unas tallas de Santa Catalina y San Roque.

CANDIDO VILLAR CASTRO

Candido Villar Castro

Fachada de |a Real Iglesia Parroquial de Santa Marta.
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El representante de D. Jerénimo, Pedro Manuel de
Rueda, asegura que bajo estos términos y condiciones “se
seguirfa conocido beneficio, pues la tendria bien dispues-
ta, aseada y adornada de los utiles necesarios, teniendo la
ventaja de ahorrarse, por ello, la fabrica, los gastos que
acatrea el cuidado de dicha Capilla” .

Los Visitadores de la Orden respondieron que, se-
gun Decreto del cinco de marzo, esta concesion era priva-

tiva del Concejo, y por tanto se entregase a éste el expe-

CANDIDO VILLAR CASTRO

Talla de San Antonio, obra de F. Mufioz Sanchez. Granada, 1944.

“El santo de todo el mundo” (Leén XIII),
“Arca del Testamento” (Gregorio IX), “Doctor
de la Iglesia” (Pio XII), orador sagrado, tedlo-
go... Fernando Martin de Bulhoes e Taveira
Azevedo, San Antonio de Padua, nace en Lis-
boa, el quince de octubre de mil ciento noventa y
cinco, y muere en Arcella (Padua), el trece de junio
de mil doscientos treinta y uno.

Se educo en la escuela catedralicia de Lisboa,
en la abadfa agustina de San Vicente —donde estu-
di6 la Sagrada Escritura y los clasicos latinos- y en
la abadia de la Santa Cruz, en Coimbra.

diente con la presentacion de las correspondientes dili-
gencias.

Pedro Manuel de Rueda manda esta solicitud para
la concesion del Patronato de esta Capilla de San Antonio
a “D. Carlos, por la gracia de Dios, Rey de Castilla,
de Ledn, de Aragén, de las dos Sicilias, de Jerusalén,
de Navarra, de Granada, de Toledo, de Valencia, de
Galicia, de Mallorca, de Sevilla, de Cerderia, de Cér-
doba, de Circega, de Murcia, de Jaén, etcétera, ad-

Capilla con las iméagenes de Santa Cecilia, San Antonio y la Virgen de Lourdes.

La llegada de los restos de martires franciscanos muertos en
Marrakech le impulsa a tomar el habito de San Francisco y es
cuando cambia el nombre de Fernando por el de Antonio (la
presencia de los franciscanos en la Peninsula Ibérica se remonta a
1218, segtin la Cronica de los 240 Generales). Viaja a Marruecos,
pero la malaria le hace regresar pronto a su pafs. Una tempestad
desvia la nave en la que tornaba y le lleva a Sicilia, estableciéndose
en Italia hasta el fin de sus dias.



ministrador perpetuo de la Orden de Calatrava: con tal de que otorgue obligacién formal de mantenerla

A.V.A. suplico que, vistas las diligencias y obligacion de reparada y con la decencia que corresponde, hipotecando
tener bien reparada y surtida de lo necesario dicha Capilla para ello fincas suficientes y con la de no impedir a la
de San Antonio, se digne con- Yglesia el uso de dicha Ca-

cederle su propiedad, asiento , . illa para lo que necesite
| propiseac * Y Fl representante de D. Jerénimo Valenzuela © °F*% ° 1 o
enterramiento” ¥, afladiendo en en especial en los dias de

esta nueva solicitud que dicho y Aguildr’ D. Pedro Manuel de Rueda, mucho concurso...”.

enterramiento es “para si, sus apr ovechando la inspeccién de los La respuesta del Fis-
hijos y subcesores, con las de-  Visitadores de la Orden de Calatrava a la  cal, ala vista de este expe-
mas prevenciones que VA ten- 7 Iglesi a Parroqui al de Santa Marta, les diente, no se hace esperar y
ga por conveniente...” . solicita la concesién del Patronato de la lo aprueba con fecha de seis

Este despacho, con sus T d ' d d de junio de mil setecientos
diligencias correspondientes, se Cap illa de San Antonio de Padua, en Santa noventa y ocho. A los po-

manda pasar al “Nuestro” Fis-  Marta, para el mencionado D. Jeronimo  cos dias, enun Auto de nue-
calyal Juez de Iglesiay este ul- ~ Valenzuela, con el fzn de obtener su asiento  ve de junio de este afio de
timo, en Madrid, a dos de junio y enterramiento y demds gracias y mil setecientos noventa y

de mil setec}lent.os .nove.nta y prerroga tiods para Sl,y S SUCeSOTes. ocho, se c99cede la .hcenc1a,
ocho, elaboro el siguiente infor- que se solicita en el informe

me: “se puede conceder al cita- del Sefior Juez Protector de
do D. Jeréonimo Valenzuela y Aguilar el Patronato y las Iglesias, y facultad de Patronato y preeminencias so-
Preheminencias que solicita de la Capilla de San Antonio bre la Capilla de San Antonio, siempre que cumpla con las

CANDIDO VILLAR CASTRO

En 1221, asiste, con miles de frailes, al Capitulo de las Esteras, donde conocié a San Francisco de Asis, quien
postetiormente llamarfa “mi obispo” a San Antonio. Fue nombrado Lector en Teologfa entre sus hermanos y, gracias a
sus grandes dotes de orador y de predicadot, ejerce este ministerio por el norte de Italia y por el sur de Francia, donde
combate las herejias de cataros, albigenses, beguinos y valdenses.
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San Antonio de Padua. Francisco de Goya.

Escribi6 varios tratados de ascética, de mistica, asi como los Ser-
mones Dominicales (1227-1229), Sermones Festivos (1230). ..

Fue canonizado el treinta de mayo de mil doscientos treinta y
dos por Gregorio IX, poco antes del afio de su fallecimiento,
llegando a ser la persona que mas rapidamente ha sido canoniza-
da tras su muerte.

WWW.SANANTONIOCOLEGIO.COM

San Antonio, Lector en Teologia, entre sus hermanos. Giotto.

Es llamado “Milagroso San Antonio” y “Santo Taumaturgo”,
por los maltiples favores, beneficios y milagros que otorga.

En la Iconografia se presenta con los atributos de la Biblia, el
Nifio Jesus, pan, mula y la Custodia.
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San Antonio de Padua. Valdés Leal

obligaciones mads arriba expresadas, “sin que
haya impedimento ni contradicciéon por nin-
guna Justicia ni Juez, ni eclesiasticos ni secula-
res, ni otra persona alguna, bajo pena de 50.000
maravedies para la Real Caimara a quien hiciere
lo contrario”.

El quince de junio de mil setecientos
noventa y ocho fue firmado este Auto por D.
Antonio de Vargas y Laguna, D. Pedro Fran-
cisco de Gorieri, D. Miguel Villa Gémez y D.
Juan Antonio Montero, secretario del rey.

El notario pablico de la Audiencia Ecle-
siastica del Partido de Calatrava, frey D. José
Serafin de Lara -hecho el requerimiento con la
provision precedente a S. M., Sres. del Real
Consejo de Ordenes y al Sor. Teniente de Vi-
catio, Juez Eclesiastico Ordinario de dicho Pat-
tido-, ante Gregorio Alcaraz y Martinez, en la
villa de Martos, a diez de julio de mil setecien-
tos noventa y ocho, solicita a D. Jerénimo
Valenzuela que proponga las fianzas que se le
exigen con expresion de sitios, cabidas y lin-
deros de las fincas que hipoteque y que se tras-
laden al Parroco y al Fiscal para que confit-
men si son suficientes para el otorgamiento
de escritura.



Enterado D. Jerénimo del contenido de este Auto,
“seflalo unas casas que tiene como propias en la Plaza de
esta villa y alindan con otras, igualmente suyas, y con las
de D* Marta y D* Rosalia Matin, de este vecindario” °.

El Fiscal General de la Audiencia, el presbitero D.
Francisco Cruzado, a la vista del expediente que cuenta
con la adjudicacién de los Visitadores Generales y el con-
sentimiento del parroco de Santa Marta, sobre el Patrona-
to de la Capilla de San Antonio a D. Jer6nimo Valenzuela
Aguilar -ante el interés y reclamaciones de otras personas
en dicha Capilla, como los herederos y provenientes de D.
Cristébal Montafiés, que obtuvo de S.M. el titulo de Pa-
tronato de esta fabrica en 1691 y ante la obligacién de
ornamentar, reedificar y alumbrar, con seis arrobas de acei-
te anuales, esta Capilla- asevera, en virtud de licencia y
facultad del Consejo, que no puede, como hace el Parro-
co, asegurar “de suficiencia” las casas consignadas por D.
Jerénimo Valenzuela, al no aparecer su valor, renta fija,
libertad, cargas y pensiones. Por tanto pide que se haga
saber a D. Jer6nimo Valenzuela que haga constar en for-
ma de valor, renta, cargas y propiedad que tenga en las
expresadas casas y que exhiba el titulo de propiedad de la
casa que hipoteca, de su valor, gravamenes o libertad del
dfa, mes y afio de su otorgamiento.

Este Auto fue notificado, el veintitrés de julio de
mil setecientos noventa y ocho, a D. Jer6nimo Valenzuela,
quien, una vez enterado, arguy6 que no podia presentar la
escritura de venta debido a que el escribano de Cabildo,
D. Rafael Melgar, no habfa extendido dicha es-
critura, por sus muchas ocupaciones; no obs-
tante, ofrece al St. Teniente de Vicario otra casa
de la villa, libre de toda carga y gravamen, com-
prada a voz de pregonero por 16.100 reales “y
después mejorado el citado edificio en la cuarta
parte de su valot”.

El veintisiete de julio de mil setecientos
noventa y ocho, se manda el Auto, firmado -
ante Gregorio Alcaraz y Martinez- por el Sr.
Teniente de Vicario, Juez Eclesiastico Ordina-
rio del Partido de Calatrava, el 1do. frey D. José
Serafin de Lara, al St. Gobernador para que
mande a los escribanos del Ayuntamiento que
certifiquen la libertad y propiedad de esta finca.

Ese mismo dia, veintisiete de julio, el do-
cumento fue firmado po el St. Marqués del Ris-
co, a la sazén Gobernador de la villa de Martos,
y el escribano publico del Rey, del Numero de
Gobernacion y Ayuntamiento de la menciona-

CANDIDO VILLAR CASTRO

da villa de Martos certifica que, a consecuencia
del Real Decreto expedido por el Supremo Con-
sejo de Castilla, el seis de mayo de mil setecien-
tos noventa y siete, y comunicado por el St. Con-
tador General de propios y arbitrios del reino,

para que se sacase a publica subasta una casa que linda
con otras de D. Jerénimo de Valenzuela, de D* Marta y D*
Rosalia Marin, las cuales estan en la Plaza Mayor de la villa
de Martos y hacen esquina con la calle de San Pedro, cele-
brandose el remate —una vez subastado el edificio- en
16.100 reales de vellon a favor del mencionado D. Jeroni-
mo, segin Real Decreto de uno de agosto de mil setecien-

D. Cristobal Montaiiés fue el patrono de la
Capilla de San Antonio, en mil seiscientos
noventa y uno. Posteriormente, D. Manuel
de Valenzuela, padre de D. Jeronimo, costed
el retablo, la pila bautismal y demds
adornos de esta Capilla.

tos noventa y siete y Ordenes de siete y de veintiocho de
agosto de mil setecientos noventa y siete, se concede la
escritura de venta el nueve de noviembre de mil setecien-
tos noventa y siete, desde cuyo tiempo tiene la propiedad.

El dieciocho de agosto de mil setecientos noventa
y ocho, el escribano de Cabildo, D. Rafael Melgar, en au-
sencia del contador de hipotecas, certifica que, una vez
reconocidos los libros de contaduria de hipotecas, esta
casa no tiene gravamenes ningunos.

El Auto fue trasladado al Fiscal y al Teniente de
Vicario del Partido.

Las obligaciones a las que se compromete D. Jer6nimo son: orna-

mentar la Capilla en lo necesario para su decencia, reparacion y luz
continua, con seis arrobas de aceite anuales, hipotecando para ello
una casa, comprada en 16.100 reales y mejorada en 4.000 reales mas,
sita en la Plaza Mayor de la villa de Martos, que hace esquina con la
calle San Pedro y linda con el edificio de D*. Marta y D* Rosalia Marin
y otras principales de D*. Manuela, esposa de D. Jerénimo Valenzuela.



El presbitero Fiscal General de la Audiencia, D.
Francisco Cruzado, pide y suplica al Ido. frey Dionisio del
Aguila y Torres, del habito de Calatrava y Vicario Juez
Eclesiastico Ordinario de este partido, que, obligindose
en la correspondiente escritura a mantener luz continua

El Marqués del Risco, Gobernador y Justi-
cia mayor de la villa de Martos, manda se
otorgue el Patronato de la Capilla de San
Antonio de la parroquia de Santa Marta a
D. Jeronimo Valenzuela y Aguilar, a su es-
posa, D% Manuela de Santiago, y al licen-
ciado D. Manuel Maria Valenzuela y
Santiago, bijo de ambos, en Martos,
a veintiocho de febrero de mil setecientos
noventa y nueve.

en la lampara de la Capilla de San Antonio de Padua, a
ornamentarla en lo necesario para su decencia y repara-
cion y asegurandola con las casas propuestas, se le entre-
gue original “para guarda de su derecho como legitimo
titular”, y como patronos de dicha Capilla, a D. Jer6nimo

CANDIDO VILLAR CASTRO

Valenzuela y Aguilar, su mujer, D* Manuela de Santiago y
Rojas, y el Ido. D. Manuel Marfa Valenzuela y Santiago,
hijo de ambos.

Gregorio Alcaraz y Martinez y D. Rafael Melgar,
escribano publico del rey y del Numero, Gobernacién y
Ayuntamiento de la villa de Martos (siendo testigos Ma-
nuel Jiménez Martinez y Rudesindo de Luque y Sanchez),
certifican, a veintitrés de febrero de mil setecientos no-
venta y nueve, que han unido a esta copia original de es-
critura el testimonio de las diligencias practicadas en la
decencia y demds a que se obligaron tener la Capilla de
San Antonio y la hipoteca de una casa, libre de toda car-
ga, sita en la Plaza Mayor de esta poblacion, la cual hace
esquina con la calle de San Pedro y que linda con el edifi-
cio de D* Marta y D* Rosalia Marin y otras principales de
D*® Manuela.

En Martos, a veintiocho de febrero de mil sete-
cientos noventa y nueve, el Marqués del Risco, militar,
Coronel del ejército, Gobernador politico, Justicia mayor
y Subdelegado de Caballeria y otras ramas de ella y Parti-
do de la Orden de Calatrava, manda “se cumpla, guarde y
ejecute a D. Jerénimo Valenzuela por tal patrono de la
Capilla de San Antonio, sita en la Parroquia de Santa Mat-
ta de esta Villa, guardandosele y a sus hijos y descendien-
tes las gracias y prerrogativas que le pertenecen” .

Interior de la Real Parroquia de Santa Marta con la Capilla Bautismal a fondo.



NOTAS A LA TRANSCRIPCION DEL DOCU-
MENTO:

El escrito presenta una caligrafia excelente, un tipo de
letra bastardilla o italica, con los siguientes rasgos que nos
revelan la graffa del siglo XVIII, poco después de haberse
fundado la Real Academia Espafiola:

Confusiéon o cambio de “” por “g”: Gerdénimo,
egecutado, muger, digeron, enagenacion. ..

Rt a principio de palabra: rreparo...

Afadido, a veces, de “h” intercalada: preheminencias
(otras veces, preeminencias).

“Y” por “I”: Yglesia, ynfrascripto, yntervencion,
ynstruyen, ynforme, ygualmente, yncontinenti. ..

Cambio de “b” por “v”’: Cavildo, presvitero, recivira. ..
y de “v” por “b”: sirba...

“X” en lugar de /97 /: correxido...

Uso de cultismos: Josef, fojas, subcesivo, subcesores,
ut supra...

Unién de palabras: deventa, doyfee (y repeticion de
vocales), enquefue, dejusticia, quepido, de6rdenes, seme. ..

Uso inconstante y arbitrario de los signos de puntua-
cion.

Sincopas: unas veces se superponen las ultimas letras,
mas pequefas, utilizando unas comillas debajo de estas; y

otras, se escriben seguidas, de igual tamafio, trazando una
linea horizontal ondulada sobre ellas: Migl. (Miguel), Srio.
(secretario), Camra. (Camara), Yg" (Iglesia), V* Rl. (Vues-
tra Real), orns. (6rdenes), S°. (sefiot), ecco. (eclesiastico),
Francco. o Franco. (Francisco), dha. (dicha), Escra. (Es-
critura), escno. (escribano), Ldo. (Licenciado), novta. (no-
venta), pr. (por), Dn. (don), Ant°. (Antonio), nro. (nues-
tro), v*. (villa), p. (pablico), nre. (nombre), notifin. (noti-
ficacién)...

Abreviaturas de tratamientos de cortesia:

M.PS.: muy poderoso Sefior.

V.A.: Vuestra Alteza.

V.S. o. V.Stia.: Vuestra Sefioria.

Gral.: General.

Marqes.: Marqués.

Otras abreviaturas:

R. de Vn.: reales de vellon.

Justa: justicia.

Suppco.: suplico (y repeticion de “p”).

DERECHO DE PATRONATO:

Consiste en una serie de privilegios o prerrogativas que
la Iglesia concede a los fundadores o benefactores de un
lugar sagrado y a sus sucesores, llamandose patronos a los

Sredo 10 s o Tilly oto 595

—— e —

e

e



oGy &L’?/ 'z %M%

Yy
s iy

2647 m/gw.f..z%ﬁwé’ %

4y orsoncliontll 45 o -

ot o
2N A
: ) Svce oorrrcrredg é/rzfé@

vone AT i P B v prrnitl /ﬂ/é
tore Aorreef, W;ﬁ/%afﬂ/%%' WW?”Y’
oot Cizer = %/w/%ﬂ sl

recite entre las preces publicas, el honor del in-
cienso, de agua bendita, de candela y pan ben-
dito, asiento de distincién y, lo mas notorio, el
derecho de sepultura, si el fundador lo hubiese
sefialado expresamente.

El Derecho de Patronato es perpetuo por
naturaleza. Se podia perder por voluntad del
fundador, por algin hecho o delito del patro-
no y por la naturaleza de las cosas (cuando se
destruye el beneficio o se arruina la iglesia).

El Patronato de San Antonio se une, en el
siglo XVIII, a otros Patronatos, ubicados tam-
bién en la Parroquia de Santa Marta: “Capilla
de los Santos, cuyo patron fue D. Juan Alonso
de Torres, Altar de Nuestra Sefiora de los Do-

= Sotpar Biimtlo =

poseedores de estos derechos, que podian ser utiles, ho-
norificos y onerosos u obligaciones.

Solo el Rey podia autorizar la ereccién de iglesias, ca-
pillas y conventos.

El cesaropapismo medieval influy6 negativamente en
el Derecho de Patronato, dando lugar a muchos abusos
que fueron combatidos en la Edad Media y, posterior-
mente, por el Concilio de Trento.

Los derechos honorificos que se adquieren son: el pa-
trono lego puede poner su nombre en la iglesia, o en su
defecto pintar o esculpir en las paredes sus armas perso-
nales o de familia, tiene el honor de que su nombre se

ks Ao etee pit% @;{/

(72 lores, siendo el patron D. Francisco Rosa, Al-
tar del Sefior de la Coronacion, el St. Vizconde
de Begfjar era el patrén, y la Capilla del Sefior
San Blas, donde los patronos eran los sefiores
Sotomayores” (Manuel Lopez Molina).

Actualmente existen tres Instituciones y
Fundaciones, creadas a finales del siglo XIX y
principios del XX, todas ellas con sede, asimis-
mo, en Santa Marta, que -como los anteriores
Patronatos- nos hablan de la importancia y re-
levancia que siempre tuvo la Real Parroquia de
Santa Marta en la villa de Martos:

Institucion Castilla de la Santisima Trinidad,
fundada en 1887 por D. José Teodoro Castilla
Mufioz, con vivienda en calle La Villa, cuyos
fines y cargas eran socorrer a los pobres y su-
fragar escuelas.

Fundacion de San Francisco de Paula y San José,
creada en 1908 por D* Josefa Castilla Escobedo, y con
casa, capilla de estilo neogético y vivienda de monjas
en la calle Puerta de Jaén; sus fines y cargas eran alber-
gar a transeuntes.

Fundacién D* Aurora Moscoso Castilla, la Gnica que
sigue vigente, fue fundada en 1918 por ella misma; an-
tiguamente posefa fincas, y sus fines y cargas son su-
fragar la dote de las bodas de martefias huérfanas (hoy
obsoleto), socorrer a pobres y transedntes y prestar
ayuda escolar.

NOTAS:

! “Real Provision ganada a instancia de Don Jerénimo Valenzuela y Aguilar,
sobre el Derecho de Patronato de la Capilla de San Antonio, sita en la Parro-
quia de Santa Marta de esta villa”.

2 Ibidem.

3 Ibidem.

* Ibidem.

> Ibidem.

¢ Ibidem.

" Ibidem.

BIBLIOGRAFIA:

- LOPEZ MOLINA, Manuel: Aldaban®9, pp.83-96. Ayuntamiento de Martos.
Martos.

- LOPEZ MOLINA, Manuel: De /a vigja historia marteiia. Diputacién Provincial
de Jaén. Jaén, 2002.

- Real Provisién ganada a instancia de Don Jerénimo Valenzuela y Aguilar
sobre el derecho de Patronato de la Capilla de San Antonio, sita en la Parro-
quia de Santa Marta de esta Villa. Martos, 10 de julio de 1798.

- SANZ VALDIVIESO, Rafael: San Antonio de Padua. 1ida y fuentes biograficas.
Ditectorio franciscano.

132









Actadel fallo del XXXII Concurso
Local de Pinturay Dibujo

Edicion 2011

En la ciudad de Martos, en la Casa Municipal de
Cultura Francisco Delicado, siendo las doce horas del dia diez
de noviembre de dos mil once, se redne el jurado com-
puesto por los siguientes miembros:

D. Eduardo Lépez Santiago.
D. Miguel Angel Luque Espafia.

Secretatios:
Antonio Cano Dortez.
Diego Villar Castro.

El mencionado jurado habra de fallar el XXXII
Concurso Local de Pintura y Dibujo. Se han presentado once
trabajos al concurso, seis a la modalidad de pintura y cin-

co a la de dibujo, de autores nacidos o residentes en la
ciudad de Martos.

En primer lugar, el jurado pasa a fallar la categoria
de dibujo. Una vez examinados los trabajos, el jurado de-
libera y decide, por unanimidad, repartir el premio de 600
euros, en dos de 300 euros cada uno y diploma, a las si-
guientes obras:

E/ nudo, de Sonia Fernandez Jiménez, 300 euros y
diploma.

Auwsencia, de Zaida Serrano Martinez, 300 euros y
diploma.
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En cuanto a la modalidad de pintura, el jurado, una
vez examinadas las obras presentadas, decide, por unani-
midad, conceder dos premios, de 600 y 300 euros y diplo-
ma, a las siguientes obras:

Problemas mundiales, de Estefania Romero Dartois,
600 euros y diploma.

E/lmonzdn de verano, de Christiane Duriez, 300 euros
y diploma.

Para terminar, el jurado quiere alentar a una mayor
participacion en futuras ediciones, de pintores martefios,
profesionales y aficionados, asi como que se propongan
nuevas ideas y tendencias que establezcan un mejor expo-
nente de la creatividad artistica que siempre ha distingui-
do ala ciudad de Martos.

No habiendo maés asuntos que tratar, se da por con-
cluida la sesién, cuando son las doce horas y cuarenta
minutos del dia arriba indicado, de todo lo cual, como
secretarios, damos fe.



Problemas mundiales

Trabg o galardonado en e XXXI11 Concurso
Local de Pinturay Dibujo

Autora

F.stefania Romero Dartois
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El monzon de ver ano

Trabajo galardonado en el XX X1l Concurso
Local de Pinturay Dibujo

Autora

Christiane Duriez
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El nudo

Trabajo galardonado en el XX XI1I Concurso
Local de Pinturay Dibujo

Autora

Sonia Fernandez Jiménez
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Ausencia

Trabajo galardonado en el XX X1l Concurso
Local de Pinturay Dibujo

Autora

Z.aida Serrano Martinez
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Actadd fallo del Concurso de
Cartda dela XXXI| Fiesta de la Acaltuna

Edicion 2011

En la ciudad de Martos, en la Casa Municipal de
Cultura Francisco Delicado, siendo las trece horas del dia
nueve de noviembre de dos mil once, se reune el jurado
convocado al efecto y que esta compuesto por los siguien-
tes miembros:

D. Luis Teba Peinado.
Diia. Tusti de Toro Mordn.

Secretario:
Diego Villar Castro y Antonio Cafio Dortez.

Al Concurso de Cartel de la XXXI Fiesta de la
Aceituna, organizado por el Area de Cultura del Excmo.
Ayuntamiento de Martos, se han presentado treinta y cua-
tro carteles que cumplen con las bases del certamen y pro-
ceden de distintos puntos de la geografia espafiola. A cada

uno de ellos se le ha asignado, de forma aleatoria, un na-
mero del 1 al 34.
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A continuacion el jurado pasa a valorar los traba-
jos. En una primera seleccion son elegidos, por unanimi-

dad, los siguientes:

Cartel n° 8, con el titulo Martos, tradicién y futuro.
Cartel n° 10, sin titulo.

Cartel n° 13, con el titulo Fiesta olivarera.

Cartel n° 28, con el titulo Prensa.

Una vez examinados los trabajos seleccionados, el
jurado decide otorgar, por unanimidad, el premio unico
de 600 euros y diploma al cartel n° 8, bajo el titulo Marzos,
tradicidn y futuro; al abrir la plica correspondiente, el autor
resulta ser Jaume Gubianas Escudé, con domicilio en
Navas (Barcelona).

Por dltimo, el jurado felicita y agradece la gran pat-
ticipacion, asf como la calidad y variedad de propuestas, e
insta a futuros participantes para que se mantenga esta
tendencia.

Y para que asi conste, como secretarios del mismo
damos fe, siendo las trece horas y cuarenta y cinco minu-
tos del dfa y lugar arriba indicado.



Martos, tradicion y futuro

Traba o ganador del Concurso de
Cartel dela XXXI Fiesta de la Aceituna

Edicion 2011

MARTOS

& XXXI FIESTA DE
LA ACEITU NA ggldli'c?el:ranbre

de 2011

Autor

Jaume Gubianas Escudé
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Pregon de |la Fiesta de la Aceltuna
2010

Marialsabel Salinas Garcia
Secretaria General del Medio Rural
y la Produccién Ecol6gica

El ocho de diciembre de dos mil diez, en el Teatro Municipal «Maestro
Alvarez Alonso», M2|sabel Salinas pregoné las bondades del olivar y del aceite
deoliva, un paisaje y un fruto que esta tierra nos regala desde hace siglosy que

los martefios hemos incorporado a nuestra cotidianeidad, a nuestro paisaje mas
intimo, € de la memoria.




uenos dias,

Autoridades, martefios y martefias, visitantes de esta
trigésima Fiesta de la Aceituna de Martos.

Os traslado mi mas sincera alegria, por poder estar
aqui acompafiandoos en esta fiesta tan sefialada, y mi mas
profundo agradecimiento, por el honor que significa diri-
girme a todos y todas vosotras como pregonera.

Cuando acepté el reto y el honor de ser pregonera
de esta fiesta y me puse manos a la obra en la elaboracién
de este pregdn, enseguida me di cuenta del bonito desafio
y empresa en que me habia embarcado, me explico:

En primer lugar tuve que cerciorarme de la anato-
mia de un pregdn, no vaya a ser que esto se me convirtiera
en un discurso politico, nada mas lejos de mi intencion, y
aunque en mi vida he sido pregonera en varias fiestas, he
de confesar que ninguna con motivo tan singular como
¢ésta dedicada a la aceituna.

De forma inmediata me urgi6 la necesidad de pro-
fundizar en la historia, singularidades y anécdotas que con-
forman la idiosincrasia martefia, de acercarme al espiritu
de un pueblo que siente el olivar y la aceituna en lo mas
profundo de su ser, asi que enseguida me procuré con, no
poca, bibliografia al respecto.

Como referente inmediato tenia los dltimos prego-
nes de inauguracion de la Fiesta de la Aceituna en Martos,
y el desafio de no ceder a la tentacién “tomar prestada”
ninguna de las estupendas resefias en forma de prosa o
poesia de esos pregones, que por su calidad me han inspi-
rado y acercado mas a esta Villa, a su historia, su cultura y
por supuesto a esta fiesta. Aprovecho la ocasién para
incitaros al placer de repasar tan buena literatura.

Finalmente decidi indagar de forma mas directa
sobre las sefias de identidad con las que se reconoce una
auténtica martefia, asi que le pregunté a Villa Morenas,
una compafiera de la Consejerfa de Agricultura y Pesca,
oriunda de Martos; a ella se le iluminé el rostro al evocar
su pueblo y sus paisanos, y sin vacilar subrayo el caracter
acogedor de los martefios, el olivar, como eje vertebrador
de su cultura (“el olivar se lleva en los genes”-, me dijo
Villa- “en Martos raro es quien no tiene al menos dos
olivos, aunque sea en maceta”) y el papel insustituible de
la mujer martefia como motor de vida del medio rural.

Ella me facilité algunos ejemplares de esa publica-
cién que llama a vuestras puertas semestralmente, por San
Bartolomé y la fiesta que hoy celebramos, y tras haber
ojeado vatios articulos de Aldaba, coincido con Antonio
de la Torre Olid, en que esta publicacion alcanza la “cate-
gorfa de patrimonio compartido, monumento del pensa-
miento libre, la conservacién y la creatividad”, segin pu-
blicaba en su Antologfa Editorial de hace ya 7 afios.

Desde Aldaba me he topado con el “Cencerro” y
sus hazafias bandoleras, y de entre tantas otras aportacio-
nes que he tenido ocasién de leer me pareci6 singular-
mente interesante la respuesta que ante la pregunta de si
“Deberfa ser obligatorio desayunar pan con aceite”, José
Francisco Ortiga Gutiérrez responde: “En Andalucia casi
lo es. Tenemos esa costumbre”. Coincido plenamente con
¢l en que el consumo del aceite no se impone como una
obligacion, se trata de una deliciosa costumbre, que ade-
mas es saludable; prueba de ello es que el personal sanita-
rio recomienda su incorporacion a la dieta desde las prime-
ras papillas con que alimentamos a nuestros hijos.

He de confesar que al repasar las primeras frases
del borrador de este pregén me sentf algo extrafia, ya que
jamas me hubiera imaginado participar de una fiesta tan
grande de forma tan especial, y me pregunté, como segu-
ro que algunos de vosotros os preguntais hoy, por qué
motivos soy yo la persona que les habla en el dia de inau-

guracion de sus fiestas.




Unos dias después de haberme hecho esta pre-
gunta, hace unas semanas, durante una de esas trave-
sias en coche que por motivo de trabajo me llevan del
oriente al poniente andaluz, inmersa como me encon-
traba en un mar de olivos, encontré el motivo que da
sentido a mi papel de pregonera, y es compartir con
todos vosotros el sentimiento de pertenencia a un
territorio, un paisaje y una cultura en la que el oli-
var y la aceituna cobran el papel de absolutos pro-
tagonistas.

Asf pues, profundizaré en mi percepcién de estos
valores compartidos y, no temais, no me extenderé mads
alla de lo razonable.

Francisco Delicado, al que la ciudad de Martos de-
dica su Casa de la Cultura, en uno de los mamotretos del
Retrato de la Lozana Andaluza, cuenta que fue Hércules
quien fundé la ciudad de Martos, creé La Pefia y colocd
ciertas columnas, bien en la iglesia de Santa Marta o bien
las que hay en el Ayuntamiento.

Fuese o no fuese el hijo de Zeus el que fundara
la antigua Tucci, en la campifia sur de Jaén, mas alla de
la leyenda, el término municipal de Martos extiende
sus casi 26.000 ha al cobijo de La Pefia que lleva su
nombre, fortaleza defensiva por tantos afios, guardian
y vigfa de un manto de olivar que alcanza casi el 90%
de su territorio.

En mi primera bisqueda en internet me encon-
tré con la pagina de un Martos al Dia, una publicacioén
de excelente trayectoria con el reto de un relevo edito-
rial. A ellos agradezco haber llegado al delicioso poe-
ma del Premio Nacional de Literatura 1994 y poeta gra-
nadino Rafael Guillén, “Tu amor por los olivares”,
acompafiado de una foto preciosa de Isidro Gavilan.
La introduccién del poema dice “Por tierras jienenses,
recordando a Antonio Machado”, un poema verdade-
ramente evocador que os invito a leer, en €l creo se
retratan los ricos matices de este territorio.

Segui buscando detalles de la historia de esta tierra,
especialmente me asombraron las cronicas que se refie-
ren al emplazamiento de los hermanos Carvajales al rey
Fernando 1V, antes de ser ejecutados por orden de éste.
Segun este emplazamiento a comparecer ante Dios en un
plazo de treinta dias, por la muerte injusta y cruel que el
monarca ordenaba darles, muri6 el rey, adquiriendo el so-
brenombre de “El emplazado”.

Mi curiosidad por esta historia hara que no me vaya
de Martos sin antes haber visitado la Real Iglesia de Santa
Marta, cuya longeva historia, testigo sacro de las distintas
culturas que conforman la nuestra, la hacen merecedora
de especial atencion.

Sabemos que los mitos en torno al olivo tuvieron
origen en aquella lejana época en que los hombres se fue-
ron asentando y creando ciudades en torno al Mediterra-
neo.

Ovidio, en Las Metamorfosis, obra en verso en que
recoge relatos mitologicos procedentes sobre todo del
mundo griego y adoptados por la cultura latina de su épo-
ca, nos cuenta que el aceite de oliva es también alimento
de dioses: Beocis prepara a Jupiter y Mercurio una comi-
da a base del fruto del olivo.

El desayuno romano, “ientaculum”, consistia en pan
con aceite y ajo; apuesto a que mas de uno de nosotros ha
desayunado eso mismo esta mafana, y es que es innega-
ble que el olivar, aceite y aceituna en su naturaleza una y
trina, forman parte de nuestra rica cultura como pueblo
mediterraneo.

Entre las multiples utilidades del aceite de oliva, este
nutre, suaviza, impregna, permanece, conserva, aromatiza
y es portador de aromas, impermeabiliza, brilla, es porta-
dor de luz y calor, calma y pacifica, lubrifica, depura y

limpia, lo que le confiere la posibilidad de su uso en mul-
titud de utilidades en la vida cotidiana, y que han ido evo-
lucionando a través de la historia: antafio los arados para




cultivar nuestros campos eran curados con aceite, se em-
pleaba en aceitar fibras para impermeabilizarlas, se em-
pleaba en lamparas..., antes se utilizaba de forma comun
el aceite para el cuidado de la piel, hoy sigue siendo asi,
aunque ha evolucionado el uso del aceite en aplicaciones
cosméticas.

El aceite ha estado y sigue estando presente en nues-
tra cultura, y eso es tan claro en Martos que cualquiera de
vosotros me podtia indicar muchos mas usos del aceite
como parte de vuestro dia a dfa, en suma, de vuestra cul-
tura.

Los hombres y mujeres de Martos habéis contri-
buido decisivamente a convertir esta tierra en el corazén
mundial del aceite de oliva, un orgullo para todos los an-
daluces y andaluzas. Este protagonismo y reconocimien-
to no queda, sin embargo, exento de responsabilidad, y es
que ese liderazgo ha de tener una clara vocacién como
referente no sélo de cantidad, sino de calidad.

Hace tiempo que supisteis entender que la calidad
en el aceite no solo es diferenciar entre aceituna de suelo y

vuelo, y que las consideraciones medioambientales juegan
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un papel cada vez mas importante en un concepto de ca-
lidad cada vez mas dinamico y exigente, jbien hechol, éste
es el camino de llegar a satisfacer las nuevas demandas de
la sociedad, y por tanto penetrar en los mercados, encon-
trando el reconocimiento del consumidor, y mas impot-
tante aun, es la Gnica manera de asegurar la sostenibilidad
de este patrimonio territorial, cultural, paisajistico que es
vuestra sefia de identidad, el olivar.

Hace nada se hablaba de la calidad, entendida des-
de el arbol a la mesa; este concepto ha evolucionado y hoy
dia el aceite de oliva se entiende no solo como alimento,
sino que sus propiedades beneficiosas para la salud han
sido bien aprovechadas para encontrar nuevos nichos de
mercado. En la investigacién, la innovacion y en la diver-
sificacién haciendo uso de las nuevas tecnologias estan las
claves para dotar de mayor valor afiadido nuestros pro-
ductos. La produccion de calidad comienza con un cul-
tivo respetuoso con el medioambiente, que no deja nin-
gin tipo de residuos en el zumo de la aceituna, y cul-
mina con éxito cuando se satisfacen las expectativas
del consumidort, y para ello hay que estar atento a qué
es lo que éste demanda y estar en condiciones de ofre-
cérselo.




El olivar entendido como paisaje es combinacion
del trabajo del hombre y la naturaleza; se trata de un patri-
monio cultural vivo que cobra una especial y extraordina-
ria relevancia aqui en Martos.

Andalucia es fecunda en paisajes olivareros y, en
torno a ese patrimonio comun que es el olivar, encon-
tramos una gran diversidad de paisajes, cada uno de
ellos expresion de una particular 16gica historica y geo-
grafica.

José Ramon Guzman, en su obra “E/ Palimpsesto
cultivado. Historia de los paisajes del olivar andaluz”, con su
docta prosa poética nos lo explica asi: 5/ olivar actnal es
[fruto de la dialéctica entre la naturaleza y la bistoria. La ldgica
geogrdfica ha impuesto condiciones a la conguista olivarera’...
“Abora bien, el resultado de esta dialéctica no esta fosilizado,
sino en permanente mutacion. Los paisajes de olivar estan vi-
vos: amplian y contraen sus dominios correspondiendo a la com-
pleja interaccion de factores socioecondmicos y geogrdficos. Al-
gunos de estos paisajes actiian de avanzadilla de nuevas for-
mas de entender la agricultura, mientras que otros,
anqguilosados, se alejan en el tiempo, desvanecida su utili-
dad econdmica y social”.

El olivar martefio conforma ese tipo de paisaje
que el paso del tiempo ha convertido en patrimonio
natural y cultural de extraordinaria importancia; es por
ello que debemos seguir prestandole la atencién que se
merece, buscando apuntalar la tradicién y la calidad
como forma de conservar y aumentar el valor de este
ingente patrimonio.

La contribucién del olivar a la preservacion de pai-
sajes agrarios tradicionales y al mantenimiento de la diver-
sidad biolégica adquiere especial relevancia en Martos,
donde el olivar tradicional contribuye a la configuracién
de zonas de alto valor medioambiental y paisajistico.

Todas las cuestiones que hemos repasado a lo
largo de este pregdn, y que no hacen sino poner de
manifiesto la importancia que el olivar, la aceituna y el
aceite tienen para este municipio, y que son
merecidamente reconocidas en esta Fiesta de la Acei-
tuna, son también comunes motivos de reflexién y or-
gullo para el resto de los andaluces.

Como consecuencia de este ingente acervo comun,
nuestra Comunidad Auténoma es pionera en la publica-




cion de una Ley dedicada al Olivar, “e/ agrosistema mids repre-
sentativo y simbilico de Andalncia”, asi comienza diciendo la
exposicion de motivos del anteproyecto de ley, y como
buena conocedora del texto de esta disposicion, en la que
hemos trabajado con empefio y entusiasmo desde la Se-
cretatfa General del Medio Rural y 1a Produccién Ecoldgica
que represento, os puedo aseguratr que en ella se contem-
pla de forma holistica el conjunto de realidades que con-
forman nuestro patrimonio olivarero.

Segin se recoge en el propio texto de Ley del Oli-
var, ésta “debe suponer un avance significativo en el mantenimiento
y mejora del olivar tradicional en un contexcto de provision niiltiple

Ilustraciones; Francisco Caballero Cano

de servicios econdmicos, sociales, ambientales y culturales. Debe ase-
gurar valorizar el patrimonio acumulado por Andalucia durante
centenares de anos, que es seiia de identidad, de pertenencia y de
liderazgo”.

Y termino porque soy de la opinién de que “los
pregones han de ser cortos y las fiestas, si pueden, ser
largas”; y por supuesto estoy deseando compartir con
vosotros ese “hoyo” que espero tendremos ocasioén de
degustar en unos momentos.

Muchas gracias y felices fiestas.




Fernando Garcia Pulido,
doctorado en politicalocal

Trasunaserie de pregones de la Fiesta de la Aceituna protagonizados por personalida-
des que han gercido altos cargos en la politica nacional y regional, este afio se regresa al
plano local, en € que Fernando Garcia, como de todos es conocido, ademas de una rica
experiencia como alcalde, atesora, como martefio, todo el conocimiento de las sensaciones,
vivenciasy problemas relacionados con el mundo del olivar.

A Fernando Garcia Pulido, sus veintimuchos

afios participando activa e intensamente en la politica mu-
nicipal, las mas de las veces como concejal y una legislatu-
ra como alcalde, le podrian otorgar ese titulo imaginario al
que hacemos referencia en el encabezado de este articulo.
Llama la atencion, en primer lugar, su manera de expre-
sarse, plagada de expresiones directas y contundentes: ‘%
politica no puede ser una profesion, tiene que ser un servicio tempo-
ral a la sociedad”. Trases que saca certeramente, en el mo-
mento adecuado, y que son como un aldabonazo a la aten-
cién, tienen el efecto de dejarte un momento anclado en
el tiempo, mientras procesas la densidad de su contenido.

Aunque en aquella época las mujeres solian dar a
luz en sus casas, atendidas por una comadrona y sus ma-
dres o hermanas, la madre de Fernando habia tenido pro-
blemas en el embarazo y los médicos le aconsejaron que
para el parto se fuera a Jaén. Por eso él naci6 en el hospital
de la capital, el Clinico, como le hemos llamado los martefios
desde siempre, el 30 de julio del 53. De ese lugar, hay quien
dice, con esa guasa tan tipica de aqui, que es el barrio de
Martos donde mas nifios nacen.

Al principio vivian en el Portillo. Eran afios muy
dificiles, en Martos habia trabajo solo en el campo y esca-
seaba la mayor parte del afio; por eso su padre tenfa que
pasar largas temporadas fuera trabajando como tempore-
ro en la agricultura o en la construccién, buscando el sus-
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tento de su familia dondequiera que estuviese. Ese tiem-
po lo pasaban en casa de sus abuelos. Luego se mudo a la
calle Pastrana; como puede verse, su infancia transcurre
en el corazén del Martos milenario, lo que fuera el primer
germen de nuestro pueblo. De esos afios recuerda las ho-
ras interminables de juegos en la Plaza.

En la infancia de nuestro pregonero las escuelas
eran unitarias. Fl estuvo al principio en una que habia al
lado de la Plaza, en el callejon de la Posada, luego pas6 ala
placeta de la Virgen de la Villa y finalmente estuvo en el
Albollén, en lo alto, junto al convento de las Claras. De
ahi pasé a la Escuela de Artes y Oficios, el actual “San

“..la politica no puede ser una profesion,
tiene que ser un servicio temporal
a la sociedad...”

Felipe Neri” para cursar Formacion Profesional. Fue en-
tonces cuando coincidié con un grupo de personas con
las que mas adelante tendrfa una estrecha relacién en su
vida laboral y politica. Me cita entre otros a Paco Servant,
Luis Centeno, Amador Cano, Luis Aceituno... Recuerda
especialmente a Antonio Castellano Amate, que vivia en
la Puerta del Sol, muy cerca de él y fue uno de sus mejores
amigos de estos afios. En “San FPelipe Neri” estuvo hasta
los 15 afios. Su padre finalmente habia conseguido en
Madrid un empleo con una cierta estabilidad y alli se llevé
a toda la familia y alli fue donde nuestro protagonista tet-
min6 la FP.



A estas alturas de la conversacion, me da la impre-
sién de que a Fernando le cuesta escarbar en sus recuer-
dos, sacar al balcon, a la vista de todo el mundo, su parcela
privada. Desde que conozco su trayectoria publica intuyo
que ha establecido una clara frontera entre su actividad
publica y su vida privada, que son dos parcelas que procu-
ra que no se rocen. Estoy seguro de que si fuese un famo-
so nunca lo encontrarfamos en un platé de Tele5. Luego,
cuando empezamos a hablar de politica municipal y na-
cional, de modelos de gestion local e ideologias, se en-
cuentra tan cémodo y en su te-
rreno que la charla se nos pro-
longa tanto que casi nos tienen
que echar con agua caliente de la
Casa de la Cultura, que es donde
transcurre la entrevista.

En Madrid hace la mili de
voluntario en un cuartel que ha-
bia cerca de su casa y, cuando
se licencia, ¢l tiene muy claro
que la vida en la gran ciudad,
con las prisas constantes, el
estrés y la masificacion no le
seduce lo mas minimo. As{ que
cuando en 1976 le ofrecen un
trabajo en Valeo, que esta en sus
inicios, no lo duda un momen-
to, se viene para acd, a pesar de
que toda su familia se queda en
Madrid, donde tiene su medio
de vida. Desde su llegada hasta
que se caso vive en casa de sus
tias Encarna y Antonia, a las
que, ademas del logico carifio,
profesa un enorme agradeci-
miento.

Fernando Garcia Pulido, pregonero de la
Fiesta de la Aceituna 2011.

En Valeo comienza en la
seccion de prensas, luego pasa a
utillaje y, por dltimo, a una planta de inyeccién y mon-
taje, de la que saldria con 4 afos de excedencia cuando
fue elegido alcalde. Era aquel un Valeo muy diferente
al actual, mds familiar, con unas relaciones mas direc-
tas entre los trabajadores, ya que casi todos eran de
Martos y se conocian y tenfan ademas un objetivo co-
mun, que era la permanencia de la empresa en nuestro
pueblo. “Esa gente”, afirma, “son la base, los cimientos y el
armazon de lo gue hoy es Valeo. Abora es como mis impersonal”.

Y entramos en su faceta politica. Sus inicios se re-
montan a Madrid, donde empieza a simpatizar con el Par-
tido Comunista. Ve reflejadas en ellos sus ideales: conse-
guir una sociedad mds justa y participativa, traer la demo-
cracia a nuestro pafs, derribar la dictadura... Cuando en
1977 se legalizan los partidos politicos, ¢l ya pertenece al
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PCE vy se pone a trabajar como militante de base. Se le
elige para desempefiar cargos de responsabilidad en el am-
bito local y, en las primeras elecciones municipales en el
79, sale como concejal. De aquellas primeras corporacio-
nes del 79 y del 83 recuerda el clima de entendimiento y
respeto que propicié Antonio Villargordo, clima que se
vio favorecido por el hecho de que en la Comision Per-
manente, que era el 6rgano decisorio, estaban representa-
dos todos los partidos. De esta manera, todos eran parti-
cipes de algin modo de la gestion municipal.

Tiempo después el PCE
empieza a abrirse a nuevas ideas,
empieza a entrar gente con dife-
rentes tendencias, empieza a ser
una amalgama en la que casi todo
cabe y Fernando siente que no co-
mulga con todo esto. Asi que
poco antes de que pase a deno-
minarse Izquierda Unida, sin ha-
cer ruido, sin dar un portazo, sin
discutir con nadie, abandona la
nave y se marcha.

Pero sus inquietudes no le
dejan estar parado mucho tiem-
po. Estamos en el final de los
afios 80. En el barrio de la Fuen-
te de la Villa hay problemas de
convivencia por el comporta-
miento avasallador, y a veces in-
cluso delictivo, de un grupo de
personas de raza gitana. La ten-
sién acumulada termina en unos
enfrentamientos que culminan
con el incendio de un par de vi-
viendas. El suceso adquiete repet-
cusion nacional y la vida politica
martefia sufre una tremenda sa-
cudida. Hay una corriente de gen-
te en nuestra localidad que piensa que el Partido Socialis-
ta, con su repetida mayoria absoluta, esta aplicando un
rodillo que no beneficia en nada a nuestro pueblo. Con la
idea de meter una cufia y acabar con el anquilosamiento y
la mayoria absoluta, fundan una asociacion politica de am-
bito local a la que bautizan como Agrupacion Progresista
Independiente (API) y bajo estas siglas concurren a las
elecciones de 1987. Para ser su primera participacion con-
siguen unos resultados que pueden calificarse de satisfac-
torios, puesto que sacan 3 concejales. Se hace realidad una
de sus principales aspiraciones, que consistia en acabar
con la mayorfa absoluta del PSOE; sin embargo, su obje-
tivo prioritario, que era ser parte activa del proceso, no
llega a cuajar porque el CDS, liderado por el industrial
Miguel Pérez Luque, llega a una acuerdo con los socialis-



tas, el que dio en llamarse Pacto de los Balcones, que deja a
Villargordo de nuevo como alcalde.

De esta época es la anécdota que me relata. En un
pleno, y absolutamente convencido de que se trataba de
su apellido y no de un mote, se dirigi6 a Pérez Luque lla-
mandole don Cafioni. El regocijo general fue estruendo-
so. Miguel, con el buen humor de que suele hacer gala, se
tomo bien el suceso e incluso, dada su aficion a la escritu-
ra, recuerdo que compuso una letrilla de carnaval relatan-
dolo.

En la legislatura que se inicia con las municipales
del 91 no cambia mucho el panorama, pero en el 95 se
producen acontecimientos que cambian notablemente el
escenario politico local. Por una parte, lidera las listas del
PSOE Manuel Lara Miranda, que provoca un cierto re-
chazo en algunos sectores de votantes socialistas por su
pasada militancia en API y, por otro, el CDS, que en
anteriores ocasiones habia captado miles de votos, por
diferentes causas desaparece de la escena politica
martefia. Esto deja abierto un importante espacio, que
se reparten el PP, APl y, en menor medida, el PA. El
resultado es que la formacién que lidera nuestro pre-
gonero se hace con 4 concejalias, que, sumadas a las 6
del PP y la del PA, les dan la mayoria y la alcaldia por 4
afios a Fernando Garcia Pulido.

De esos cuatro afios que marcaron su trayectoria
vital conserva importantes recuerdos. Se siente orgulloso
de las actuaciones que se hicieron en cultura, sanidad y
deportes, con notables mejoras en el Auditorio y la puesta
en funcionamiento del Pabellén cubierto y del Centro de
Salud. De una faceta que, segin su criterio, es de las mas
importantes, pero de las que menos se ven, como fue la
reduccion de la deuda, con lo que se mejoro la imagen del
Ayuntamiento y se le devolvié el prestigio ante ciudada-
nos y, fundamentalmente, proveedores. Ademads se asu-
mi6 una serie de funciones que hacfa la Diputacion y se
las cobraba al Ayuntamiento. Su equipo de gobierno puso
en marcha los mecanismos para hacerse gestores del pa-
dron y cobrar y gestionar la recaudacion de los impuestos,
con lo cual optimizaron el funcionamiento de una maquina-
tia que era pesada y poco operativa, puesto que estaban du-
plicados los gastos por la intervencién de la Diputacion.

Agradece y valora el esfuerzo y el apoyo de todo el
equipo que €l encabezaba, empezando por los lideres de
las otras dos formaciones, Jests Pérez y Paco Ruiz Fanez,
y los concejales. Entre los suyos, Esteban Sanchez, Luis
Aceituno. Y los del PP: Inma Asensio, José Luis Pérez,
José Carlos Mendoza, Elena Chamorro, Ramén Pérez
Moya y algin otro que seguramente olvido anotar.

Oyendo el discurso de Fernando, a uno se le ocu-
rren calificativos tan dispates y contrapuestos como idea-
lista y pragmatico, se podria decir que es una extrafia es-
pecie de quijote con los pies en el suelo. La gestiéon de un
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ayuntamiento la entiende de una forma simple: se trata de
hacer en primer lugar un estudio setio y profundo de las
necesidades, en una segunda fase hay que priorizar esas
necesidades y a partir de ahf pasar a la accion. Las necesi-
dades que se hayan detectado y su priorizacion se deberan
cuantificar en un presupuesto, que serd el eje de las actua-
ciones que se lleven a cabo. Un presupuesto que hay que
comprometerse a respetar. Si se toma como punto de pat-
tida el analisis objetivo de la situacion y éste se refleja en
un presupuesto coherente, las ideologias tienen menor
peso a la hora de tomar decisiones. Ese, en su opinion, es
uno de los motivos de que en Martos funcionara durante
toda una legislatura un tripartito compuesto por tres for-
maciones con ideales politicos tan alejados en el arco po-
litico. Otro de los motivos podtia ser el concepto que
Garcia Pulido tiene de la funcién de un alcalde en una

corporacion. Para él un alcalde no tiene por qué ser un
lider carismatico ni debe asumir todo el protagonismo
y acaparar todas las decisiones. Un alcalde debe ser el
coordinador de las concejalias o delegaciones, darle li-
bertad a cada concejal para que dentro de las lineas de
trabajo consensuadas desarrolle su labor. “Ademds, por
supuesto, y esta es otra de las funciones fundamentales de un
alcalde”, opina, “buscar recursos en todas las administracio-
nes. En esa faceta hay que reconocerle a Saavedra que higo nna
buena labor”. Son de sobra conocidas las diferencias y
enfrentamientos que hubo entre ambos, por lo cual
entiendo que esta opinioén le honra.

Del tiempo que dedicé a la politica tiene una valo-
racion global positiva: “la politica”, reflexiona, “fe quita al-
gunas cosas, la principal el tiempo que me he perdido de disfrutar
con mis hijos”. Luego te da la satisfaccion de servir a tu
pueblo y tener la posibilidad de colaborar para mejoratlo
en aquellos aspectos que sea posible; para €, ser alcalde es
un honor porque te convierte en representante de todos
tus convecinos. La politica, entiende €él, te permite cono-
cer a mucha gente brillante e interesante, gente de todo
tipo. Pero amigos, en el sentido estricto de la palabra, no
te da casi ninguno.

Fernando tenfa perfectamente asimilado que su
funcién en la alcaldia era temporal, en ningin momento



se le pasé por la cabeza ser un politico profesional; él en-
tiende que como maximo en cargos publicos no se debe
pasar en ningan caso de 8 afos (dos legislaturas) de per-
manencia. Por eso, fiel a su filosoffa, cuando lleg6 el mo-
mento de la vuelta a su puesto de trabajo (se incorporé al
departamento de compras), lo hizo de la manera mas na-
tural. Se adapté rapidamente.

Sin embargo, ese gusanillo, esa vocacion hacia ta-
reas de participacion en la vida publica, le llevan a colabo-
rar en el Grupo de Empresa de Valeo, primero como vo-
cal, siendo presidente Esteban Sianchez. Bajo esta presi-
dencia consiguen un hito en la historia del Grupo: el Ayun-
tamiento aprueba la cesion por un periodo de 40 afios de
los terrenos del Pinar, donde se instala su sede y la caseta
de feria que tanta aceptacion tiene cada verano.

Luego, ya como presidente desde 1999 hasta 20006,
continua con las actividades de caracter social y cultural
que se venian realizando y, como logros mas significati-
vos, promueve la puesta en funcionamiento de la guarde-
rfa, que ha significado un notable avance para las madres
trabajadoras de la empresa, ademas de asentar la financia-
cion del Grupo, que desde entonces es mas solida.

Vira ahora la conversaciéon hacia su familia mas
proxima. Su nucleo familiar estd formado por Cloti, su
esposa. La conocid en el 75 y se hicieron novios. Se casa-
ron en el 79: “una de las mejores cosas que me han pasado en mi
vida ba sido conocer a Cloti y formar una familia, esta extraordina-
ria familia”. Su hija mayor es Veronica, que estudié Direc-
ci6n y Administracién de Empresas y que vive en Madrid,
donde trabaja en una financiera. Después viene Lourdes,
que hizo Econémicas y, tras una breve permanencia como
empleada de Valeo, trabaja ahora en Mélaga para una im-
portante entidad bancaria. Y finalmente Fernando, del que
puedo dar fe de que es un estudiante brillantisimo, esta
terminando Arquitectura, creo que solo le queda el pro-
yecto, estudios que ha cursado en la Universidad
Politécnica de Madrid y que, como todos los jovenes
titulados de su generacién, estd en espera de que le
salga un trabajo acorde con sus capacidades y forma-
cién. Me cuenta que se siente orgulloso de sus tres hi-
jos, no es para menos.

Esta charla-entrevista la estamos realizando unas
horas antes del debate entre Rubalcaba y Rajoy. Fer-
nando tiene, dirfa yo, una vision bastante pesimista de
la realidad politica nacional. En su opinién, los politi-
cos de los grandes partidos no nos dicen la verdad de
lo que esta pasando. Una realidad que él teme mucho
mas grave de lo que confiesan. Los dos grandes debe-
rfan ponerse de acuerdo y tomar las medidas que nos
saquen del pozo, pero eso no va a ocurrir; lo que vere-
mos, piensa, es que el PP obtendrd mayoria absoluta, y
el PSOE permanecera agazapado, desgastando al rival
y esperando su oportunidad. Respecto a la politica lo-
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cal, piensa que el equipo actual merece, porque se lo
ha ganado, un apoyo de todos, un apoyo que debe ser
critico, sin que esa critica llegue a ser destructiva.
Uno, que ha sido pregonero, sabe que no es de
buena educacién preguntar acerca del enfoque que le
va a dar al pregén. Si el espectador en potencia conoce
de antemano el contenido del pregon, éste pierde inte-
rés, capacidad de sorpresa... Sin embargo, mi intetlo-
cutor no tiene ningdn problema en anticiparme las 1i-
neas maestras de su intervencién. Piensa hablar de sus
vivencias como martefio, del recuerdo de sus padres,
del significado del olivar para su pueblo. Me expone
las dificultades que va encontrando para su elabora-
cién: la primera es que ya ha habido casi una treintena
de pregones y, como decia la vieja copla, ¢qué le diré
yo a Sevilla que no le haya dicho nadie? También le
hubiese gustado disponer de un poco mas de tiempo
para documentar el trabajo, pero reconoce que las cir-
cunstancias hay que afrontarlas segin vienen.

Ademas de sus vivencias en las faenas de la aceitu-
na, sus afos de alcalde le dieron la oportunidad de cono-
cer el funcionamiento de las cooperativas y los problemas
del sector; a ello también se referird. Hace bastantes afios
el olivar era un cultivo de latifundio, habfa muy pocos pro-
pietarios y con grandes fincas, hoy la propiedad estd mu-
cho mas dividida. “Posiblemente menos i y yo todo el nmundo
tiene un olivar en Martos”, me dice, “eso es bueno porgue la rique-
za estd mds repartida. Pero tiene un contrapunto negativo y es que
dificulta que se puedan emprender grandes proyectos. En el sector del
olivar falta espiritu emprendedor. Y es una ldstima porque estamos
viendo que tiene un gran potencial”. El problema del olivar es
que para la gran mayoria de los propietarios no es su modo
de vida, los ingresos que reciben del olivar son solo un
complemento.

Para un hombre como él, fogueado en mitines y
discursos, acostumbrado a foros de cientos de espectado-
res, pudiera parecer que dar este pregdn fuera una oca-
sién mas de las muchas en que se ha dirigido al pablico, a
sus paisanos, peto... “va a ser algo especial”, manifiesta. Por
experiencia propia, no puedo menos que estar de acuerdo
con él, poner voz a las experiencias que nos son comunes
a todos los martefios y a las ideas que compartimos es
siempre algo especial.









L a casa

Amador Aranda Gallardo

llustraciones: David Garcia-Asenjo Llana
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1

La casa, cimentada con orgullo entre dos grandes edifi-
cios y encerrada, sin remedio, en el insoportable presente,
es grande y blanca, y en cada una de sus plantas, tres, des-
cansa con incertidumbre la memoria y el recuerdo de to-
das las generaciones que la han habitado. Desde fuera,
observando su fachada, la casa resulta agradable a la vista,
y su luz, reflejada por el sol, da un tono diferente segtn la
hora del dia en su famoso encalado. Imponente y deca-
dente, la casa guarda un aroma de misterio dentro de la
calle, que incrementa una leyenda, fundada y falsa, de la
vida en su interior, de las vidas de sus habitantes, de la
propia relacién de la casa y el pueblo.

Desde dentro, para el visitante que se atreva a cruzat su

puerta, la casa resulta algo parecido a un
collage creado a partir de las preferencias de
sus habitantes. Una decoracién barroca, re-
cargada, con grandes excesos definidos per-
fectamente por el gusto de cada decorador,
que, con el paso de los afios, ha intentado
dejar una impronta que resulta inapropiada y
pretenciosa, pasada y anticuada en el peor de
los significados. Sin embargo, un estudio mi-
nucioso de la decoracién, de sus cuadros, de
sus sillas arqueadas, floradas, tapizadas, de sus
alfombras tejidas a mano, y de sus grandes y
relucientes lamparas, no da mas que la infor-
macion necesatia y suficiente para saber que
el responsable de la casa es Amador, herma-
no mayor, alto y fuerte, oculto en un gran
bigote negro, escondido en una casa con ven-
tanas, invisible en un nombre, y si, con el in-
soportable legado de cuidar a cada uno de
sus tres hermanos, y velat, de paso, por la herencia fami-
liar con mano firme, pilar desde hace cien afios de su ape-
llido, Robles.

Es sabido que el recorrido por las habitaciones, pese a la
misma familia, da para conocer mucho mas de lo que a la
vista esta, siempre que nos fijemos en los detalles y no
pasemos por alto ni desviemos la mirada del recorrido: en
la primera planta, en el socorrido e improvisado dormito-
rio donde pasaron sus ultimos difas los padres, Don Al-
berto y Dofia Marfa, un pequefio cuadro, casi una minia-
tura de un retrato infantil anénimo, oculta cuidadosamen-
te un agujero de bala disparada por Don Alberto el dia en
que su hija mayor, Matilde, de pelo rubio y cuerpo preten-
cioso, de mirada callada y asustada, decidio, pese a su in-
conmensurable timidez, hablatle a su padre
de amor, y de pasion, de sexo, y de futuro, y
de la razén sinrazén por la que iba a casarse
con Juan Luis Carazo (un forastero) y se iba
a ir a vivir con él, dejando a la familia para
siempre, y olvidando, en la medida de lo po-
sible, su insoportable existencia familiar, fra-
se clave para que, con gran safia, Don Alber-
to, desde su cama en la que morirfa pasados
varios meses, asestara con mala fortuna un
tiro a la pared dirigido (sin acierto) hacia el
cuerpo pretencioso de su hija mayor, la cual
gritarfa con tanta fuerza, y forzaria tanto sus
privilegiadas cuerdas vocales, que romperia
parte de la cristalerfa de bohemia que su ma-
dre, Dofia Maria, le dejaria afios después
como herencia, al igual que le dejarfa un joye-
ro que nunca creyé comprar, dorado y con la
ilustracién de un hombre desnudo en su tapa,



y que el visitante, si lo cree conveniente, podra disfrutar
en el hueco de la escalera que sube hasta la segunda plan-
ta.

2

Eljoyero, que Dofia Marfa nunca crey6 comprar, pertene-
ce o pertenecié a Albertito, que es alto como un arbol, y
delgado como su nombre. Hijo menor de la familia, el
cual a su vez recibi6 el citado joyero como regalo de des-
pedida por parte de su amante, un hombre joven (casa-
do), Don Luis Cabeza, escondido debajo de un sombrero
parisino y de un felino bigote negro, con el que durante
mas de diez afilos mantuvo una relacién anénima (sin nom-
bres) en una casa propiedad
de Don Luis. Entre cita y cita,
entre amor y sexo, sin pala-
bras, Don Luis solia obsequiar
a Albertito, de 16 anos al co-
mienzo de la relaciéon y de 26
en su final, con un sinfin de
objetos al cual mds imperso-
nal (dada la poca personalidad
de Don Luis, casado a la fuer-
za con Dofia Paquita, una he-
redera pretenciosa, con vertru-
ga en la nariz incluida, uno no
podia pedir mas, ni esperar
menos.) Como medida de
precaucion para estos presen-
tes, Albertito, tan precavido
como su nombre, solia escon-
derlos, como el amor, en la
tercera planta, o trastero, don-
de nadie, o casi nadie, acos-
tumbraba a entrar mas que
para entregar un recuerdo al
olvido del tiempo; como reli-
quias que justificaban su pa-
si6n, guardd durante afios to-
dos los objetos de su idolatra-
do amante: desde pequefios llaveros con una imagen o
monumento esculpido en hierro que Don Luis trafa de
recuerdo de los viajes con su mujer (visitas marianas, prin-
cipalmente) a miniaturas de escayola de grandes obras de
arte; también, fruto de su devota relacion, Albertito guat-
dé restos de flores muertas, guard6 pafiuelos de papel
usado, guardd posos de velas gastadas que una vez ilumi-
naron de rojo incestuoso el cuarto donde Albertito y Don
Luis mantuvieron vivo su amor, el cual no pudo guardary
que, misteriosamente, acabé como empezo, sin palabras 'y
sin explicaciones, en la casa vacia de Don Luis, donde
Albertito fue como todos los martes, encontrando en lu-
gar de a su musculoso amante desnudo, una habitacion
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vacia, y en lugar de una cama, el regalo de un impersonal
joyero dorado con un hombre desnudo en su tapa.
Albertito lloré mares de incomprension y océanos de in-
certidumbre mientras se preguntaba por qué Don Luis se
habfa ido sin avisar, sin enviar un telegrama, sin visitatle
como a un amigo. Pasados vatios meses, después de des-
gastar la pena, y en un acto de rebeldfa que le diera veraci-
dad y grabara en la memoria de los de la casa su relacién
con Don Luis, decidid, en una accién desesperada, poner
en el hueco de la escalera el joyero dorado donde todos
sus familiares pudieran vetlo, para asi poder anunciarle al
mundo su amor por Don Luis Cabeza, ya que no podia
hacerlo real con las palabras, ni con los besos, ni con los
recuerdos callados. Y asi paso,
desapercibido para los ojos
distraidos que con prisa su-
bian la escalera hasta la segun-
da planta, invisible como du-
rante aflos fue su amor con
Don Luis, callado, silencioso
como el mismo recuerdo que,
sin querer, fomenta el olvido

de los que NO quieren recor-
dar.

3

Caminando por la casa, entre
el silencio y la oscuridad, un
fuerte olor a incitante sexo
nos recibe, delante de nues-
tros ojos, en el cuarto de Ro-
clo, la mas pequefia de las
mujeres, con una delgadez
extrema, y un cabello largo y
negro, y unos labios rojos, cat-
nosos, apetecibles a los besos.
Rocio nos espera desnuda y
con la puerta abierta en la
segunda planta de la casa. No
le sera dificil dirigir la mirada
hacia ella, y no hacia la gran lampara de cristal que inunda
la estancia con su insolencia, y que en inferioridad de
condiciones compite con la apetecible desnudez de Ro-
cio, con sus manos blancas y sus dedos largos, y sus pe-
chos pequefios, y su experto sexo, mal de amores de todo
aquel que lo ha probado a escondidas en las pequefias
salidas que Rocio hace por las noches, descalza, a hurtadi-
llas, cuando como trompetas resuenan los ronquidos de
sus hermanos, confundiéndose muchas de las veces con
sus gemidos silenciados (la mano en la boca) y con los de
sus amantes, anonimos muchas veces, venidos de otros
pueblos, y que hacen colas de varios dfas, incluso meses,
para probar el experto y apetecible sexo de Rocio, la mas



pequena de las mujeres en la familia Robles, y con la in-
oportuna tendencia a enamorarse cada dfa de uno de sus
amantes. De Don Luis Cortina, gordo como buen pana-
dero, y viudo, que enamoré a Rocio tanto por su delicada
forma de besatla mientras recordaba a su mujer como por
su forma de tocarla con las manos llenas de harina imitan-
do los movimientos al amasar el pan, y el cual, después de
llorar desconsolado tras el sexo, llamé a su mejor amigo,
Don Luis Zenete, registrador de la propiedad, pequefio y
cojo de la pierna derecha, que hizo enamorarse a Rocio la
siguiente noche por su inconmensurable dominio del rit-
mo a la hora de la penetracién, rompiendo en lagrimas y
gemidos (las manos en la boca) y llamando tras el coito a
su sobrino, Don Luis Casado, joven guapo y varonil, siem-
pre muy repeinado, y enamorado siguiente de Rocio por
su descomunal y cimbreante miembro, que dej6é enamo-
rada y dolorida a la muchacha una semana, que fue el mis-
mo tiempo con el que mantuvo una relacién con Don
Luis Bellido, teniente de alcalde de un pueblo cercano y
hombre de negocios, menudo y bonachén, que enamord
a Rocfo con versos endecasilabos, y con palabras reforza-
das de adjetivos, o, como no, Don Luis Gallego, médico
dentista, pasado de kilos, que enamoré a Rocio con su
mirada penetrante, y sus manos llenas de venas, y su voz
grave, y su pequeflo sexo, pequefio, también fue Don Luis
Blanco, y Don Luis Valencia, y Don Luis Garcifa, y Don
Luis Gallego, y Don Luis Rodriguez, Luis Pedrosa, Ba-
rranco, Molina, Casado y, como no, Don Luis Mendoza,
que no acabd una lista de hombres, ni de nombres, que
durante meses, anos, dias de luna creciente, enamoraron
con pasion, con besos desgarrados, y con lagrimas asusta-
das, a una Rocio desnuda, presa del mismo amor que su-
frian todos los Robles.

Y si, fue el amor, tanto amor, tanta pasion desbordada,
tanta felicidad en tan poco tiempo que la hacfa enamorar-
se y desenamorarse con el mismo deseo y pasion de cada
uno de sus amantes, el que empez6 a agotar a Rocio, a
hacerla sentir cansada y dolorida, y, poco a poco, casi
sin que ella misma se diera cuenta, y achacando sus
problemas al cansancio acumulado de sus escapadas,
el que la hizo enfermar: el amor empezé de repente a
hacerla vomitar de forma intensa, el amor, sin saber
por qué, la mareaba con un simple movimiento en la
cama, o al poner un pie en el congelado suelo; el amor
le martilleaba incesantemente la cabeza con pequefios
golpes acompasados, obligaindola a permanecer tum-
bada, desnuda, inmovilizandola para sus salidas; el amor
hizo, y deshizo; su vida, un hilo atado a mil cuerpos.
Pese a su empefio por hacerlo sobrevivir, la hizo poco
a poco, gracias al dolor, a la enfermedad, a la ansiedad
por sentir amor, desenamorarla de todos sus amantes,
de todos sus Don Luises, descuidando su felicidad, y
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haciendo del propio exceso de amor, virtud, desgracia,
castigo sin sentido. Miedo.

Anclada, como sirena sin cola, en su cama, y con las uni-
cas visitas de su familia para llevarle la comida y las medi-
cinas, que normalmente vomitaba acordandose sontiente
de lo feliz que fue (el pasado te visita y te recuerda lo que
no seras), Rocio siguié viviendo una vida sin razén, ali-
mentandose de los olores que, como tatuajes del pasado,
sus amantes habfan grabado con su sudor en su blanca,
joven y blanquecina piel.

4
Descansemos ahora, respiremos hondo y tomemos asien-
to, nos esperan en el descansillo de la segunda planta unas
sillas con respaldo arqueado que confortaran nuestro can-
sancio. Cerremos los ojos y dejemos la mente en blanco
mientras nos encontramos con Amador, hijo mayor de la
familia, que con seriedad nos espera de pie justo enfrente
de nosotros, vigilante de cada uno de sus hermanos, ex-
pectante a cada movimiento extrafio. Amador, escondido
tras un bigote negro, y con la espalda ligeramente arquea-
da. Amador, que camina despacio, de un lado a otro de la
segunda planta, con decision y aplomo, esperando sin es-
perar. Amador, que no se parece en nada a sus hermanos,
delgado y moreno, fuerte y serio, descuidadamente guapo.
Amador, que es fiel a su fallecido padre, fiel a los dictados
familiares, a las responsabilidades con la misma, sacrifi-
cando su propia vida en defensa de su familia. Amador,
que sacrifica su felicidad. Amador, al que no le esta pet-
mitido sentir, llorar, sufrir, amar. Amador, que camina
despacio, inquieto. Amador, que sabe que controla la casa,
que la muerte de los padres le ha llegado de forma res-
ponsable y aprendida. Amador, que empieza a sentir el
miedo que no refleja en su rostro, pero que en los ultimos
meses se ha duplicado. Amador, el que gufa a su familia,
desde hace un tiempo empieza a esconder secretos. Ama-
dor empieza a no contar a sus hermanos que la casa ha
empezado a caerse, que, en la cocina, el techo se resque-
braja y empieza a desmoronarse sobre el suelo, y la casa,
de forma extrafia, ha empezado a hundirse por el lado
derecho, sin motivo, sin razon aparente. Amador, que no
cuenta a nadie que también las tuberfas han empezado a
rebelarse y, en toda la casa, y de vez en cuando, el agua no
circula por ellas, o hace lo contratio, circula tan rapido
que no le da tiempo a soportarla, y los grifos explotan e
inundan el suelo, las paredes, los techos de la casa, como
un pantano, sin control. Amador siempre miente a sus
hermanos, y les dice que la casa es vieja y, a veces, tiene
averfas. Amador, que esconde sus secretos bajo llave, que
huye del amor, empieza a creer en cosas extrafias, cosas
que no le contarfa ni al mejor amigo que no tiene. Ama-
dor cree que la casa le habla, que sus paredes, cuando se
acerca de forma sigilosa, le dicen palabras de amor, él, que



nunca ha amado, que, al contrario que sus enamoradizos
hermanos, escapa del amor. Amador cree que sus antepa-
sados dijeron esas frases y se han quedado impregnadas
en la pintura, en las puertas, en el suelo, en los techos
(quiza sea una venganza silenciosa). Amador piensa que la
casa se quiere motit, que el tiempo de la casa, durante mas
de cuatro generaciones de enamoradizos Robles, ya ha sido
suficiente y necesita descanso, reposo, una muerte digna,
que ¢l se ve incapaz de darle si quiere seguir cuidando de
su familia, principal cometido de su vida. Amador sabe
que la casa, pese a sus continuos arreglos, sigue desmoro-
nandose, ganandole la partida que sabe que no puede per-
der, y ala que, de ninguna manera, quiere hacer participe a
sus hermanos, ocupados cada uno en sus pequefias histo-
rias. Y si, Amador sabe que la casa quiere morir, y también
ha descubierto que sus hermanos, quiza incitados por el
curioso espiritu de la casa, contagiados por el aire conta-
minado que lo envuelve y ensucia todo y convierte la con-
vivencia en un estado de desasosiego constante, han deci-
dido seguir el ejemplo de la casa, ellos, perpetuamente ena-
morados, sin amor con el que poder seguir caminando,
han decidido abandonar este mundo a deshora.

5

Matilde fue la primera de la familia Robles, en el cuarto de
bafio. Intentd acabar con su vida, o mas bien, con sus
poderosas y privilegiadas cuerdas vocales, que la habian
hecho decir palabras a Juan Luis Carazo, y habfan hecho
de Matilde una mujer capaz de enfrentarse a su padre, y
hablatle de amor, y de sexo, y de la razén por la que se iba
a escapar de casa. Matilde, la mayor de las hijas, en un
momento de debilidad consciente, agarrando con fuerza
unas grandes tijeras afiladas que su madre usaba para la
costura, se encerré en el cuarto de baflo, atrancé la puerta
con una silla para que nadie pudiera sorprenderla mien-
tras con gran fuerza intentaba cortar cada una de sus trai-
doras cuerdas vocales, haciéndola dar gritos de dolor, y
cortando por equivocacion sus labios, y su lengua, llenan-
do de sangtre el suelo, y las paredes, su boca y sus manos,
mientras las deseadas cuerdas seguian intactas en su gat-
ganta, en recuerdo y venganza de su olvidable pasado.
Cuando Amador llegé al cuarto de bafio y abri6 la puerta
con una fuerte patada, todavia sin saber muy bien hacia
dénde tenfa que mirar, si al suelo o al techo, vio a su her-
mana Matilde inconsciente, finalmente, en el suelo, lleno
de sangre y completamente inundado del agua que las tu-
berfas habian decidido expulsar de repente. Por eso, y no
por otra razén, cuando vio a su hermana flotando en el
agua, inconsciente, no supo muy bien qué hacer, si curar
las heridas que todavia salian de sus labios o de su boca, o
intentar expulsar el agua que sin duda habia tragado y que
llenaba sus indefensos pulmones, ya que el cuarto de bafio
parecia no dejar de inundarse pese a tener la puerta abier-
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ta y haber abierto de par en par todas las salidas de la casa.
Al mismo tiempo en que Amador le hacia el boca a boca
a su hermana Matilde, Albertito, en la tercera planta de la
casa, en su empefo por datle entidad y grabar con fuego
en la memoria de la casa su relacién con Don Luis Cabe-
za, recopilaba con ansiedad todos los recuerdos que éste
le habia regalado de manera superficial, y uno a uno em-
pezaba a ingerirlos, como si del cuerpo de Don Luis se
tratase, llegando poco a poco a su estomago y haciendo
alli de los objetos una labor para la que no estaban he-
chos. Con gran destreza, e imaginando que lo que comia
era el cuerpo de su amante, ingiri6 el llavero que Don Luis
Cabeza le trajo de un viaje con su mujer (la boca de Don
Luis), al igual que diferentes miniaturas de grandes obras
de arte que hechas en escayola empezaban a bajar desde
su boca a su estomago(los ojos de Don Luis, sus manos,
su pelo), junto con flores muertas que una vez adornaron
su habitacion (las piernas, los pies, los brazos), y las velas
gastadas, rojas, pafiuelos usados (las entrafias). Cuando
Amador, todavia con las manos y la ropa mojada de haber
auxiliado a su hermana Matilde, llegé a la tercera planta a
salvar a Albertito, éste estaba tumbado sobre un gran char-
co de vomito en el suelo en el que su estobmago, con mu-
cho trabajo, habfa terminado por convertir los recuerdos
de su relacién con Don Luis en un liquido pastoso, sin
forma, ni color definible, en el que el cuerpo de Don Luis
no estaba por ningun sitio. Amador, que no quiso alarmar
al resto de sus hermanos, hizo vomitar a su hermano Al-
berto lo que todavia le quedaba dentro y, sin mas explica-
ciones, lo acost6 en su cama, donde durmié placidamente
varios dfas, olvidando a su vez por completo la vigilancia
de sus otros hermanos; no se estaba dando cuenta de que
Rocio también habia sucumbido a la peculiar decisién de
mortir pronto. Por eso, pese a no querer decepcionar a su
hermano, Rocio volvié a bajar a escondidas mientras
Amador salvaba de si mismo a Albertito, y volvid, en mi-
tad de la calle con la luz del sol como testigo, a enamorat-
se de todos y cada uno de sus amantes, que desde hacia
varios meses hacfan cola a la espera de la salida de Rocio.
Mientras su cuerpo con cada cuerpo, con cada caricia, con
cada beso, con cada suspiro y palabra al oido, se iba debi-
litando un poco mas, haciéndola vomitar sin motivo mien-
tras sus amantes eyaculaban con fuerza, con furia en su
interior, mareandola y tirandola al suelo mientras era vio-
lada una y otra vez por todos los hombres que se acerca-
ban como lobos hambrientos a su encuentro, haciendo
del amor algo sucio, rastrero, comparable al desamor, y
que, poco a poco, la mataba sin piedad, como ella misma
queria, deseaba, afioraba. Cuando Amador la encontro,
sola, pocas horas después de salvar a Albertito, desnuda,
sucia, en la puerta de su casa después de que sus amantes
la hubieran violado y no se hubieran dado cuenta de que
llevaba mas de una hora inconsciente mientras ellos



eyaculaban con furia en su intetior, no supo qué hacer, si
dejarla alli para que muriera en paz como ella querfa y as
rendirse €l en sus propdsitos, o cuidarla, para que siguiera
mutiendo mientras vivia. Finalmente, con cuidado, Amador
tapd su cuerpo, la subid a su cuarto, lavandola y acostandola
mientras se recuperaba de nuevo de su enfermedad mortal,
encerrandola con llave, y obligandola para siempre a perma-
necer en casa, haciendo que mutiera en vida, pero a los ojos
vigilantes de su hermano.

6

A partir de los intentos de suicidio, las relaciones y las
normas en la casa cambiaron radicalmente, endurecién-
dose y haciendo la vida en la casa aun mas dificil, inhéspita
e insoportable. Si Amador antes protegia y respetaba a los
suyos, y con sumo cuidado procuraba una unién familiar,
ahora vigilaba constantemente a cada uno de ellos, actuan-
do de manera tajante y sin cortapisas en el momento que
alguno decidia hacer algo que no le estaba permitido. Y
no les estaba permitido salir sin permiso a la calle, ni salir
de noche, ni salir solos, ni conocer a gente, ni hablar con
vecinos, ni contactar con amigos y hablarles de su situa-
cién, ni tener objetos propios, ni comer alimentos
inapropiados, ni hablar alto, ni hablar bajo, ni dirigirse a
su hermano mirdndolo a los ojos, ni hablar entre los her-
manos, ni salir de sus habitaciones mas alld del desayuno,
comida y cena, y todo aquello que, por su realizacion, pu-
diera provocar un peligro para su vida, o para la de alguno
de sus hermanos.

La vigilancia extrema que Amador impuso en la casa hizo
que sus hermanos perdieran por completo la intimidad,
siendo ¢l duefio de sus miedos, ilusiones y secretos, y ade-
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lantandose la mayorfa de las veces a sus nuevos intentos
suicidas: Matilde sorprendida con la cabeza metida en el
horno de gas, Albertito con las venas de las mufiecas abier-
tas, Rocio encima de una silla con el cuello atado a una
cuerda. Pese a todo, pese al amor que nunca volveria, pese
al pasado al que se aferraban, pese a no querer ser mas
que la nada, la familia segufa adelante, y la casa, poco a
poco, se iba cayendo mas, inundando mids, y hablando con
mayor intensidad, al mismo tiempo que las inundaciones
la convertfan en un pantano sin fondo, en una vida con
final.

En la cotidianidad impuesta que de nuevo retomé la casa,
Albertito era el unico con privilegios para salir a la calle, ya
que Amador no se permitia el descuido de dejar un minu-
to solos a sus hermanos, y la comida, bebida y utensilios
para el aseo y el cuidado de la casa eran imprescindibles.
Ademas, Amador crefa que Albertito poco a poco habia
ido olvidandose de su amor por Luis Cabeza, ya que los
intentos de suicidio habfan mermado en su pequefio her-
mano. Era verdad. Sin embargo, si bien Albertito habia
dejado de pensar que el suicidio era una solucién que lo
llevaria a darle entidad a su amor con Luis Cabeza, seguia
en su idea de creer que su amor era algo especial, y el
anunciarlo, un hecho al que estaba obligado. Era claro que
Albertito habfa fundamentado el recuerdo de Don Luis
con sus presentes impersonales, los cuales habia digerido
con el mayor gusto, y ahora no le quedaba més que el
recuerdo de Don Luis, al que, por mucho que lo intentara,
no podia darle forma, y mucho menos ensefiarlo al mun-
do. Fue en sus salidas diarias a comprar donde Albertito
vio la manera de volver a recordar a su amante, salidas que
lo llevaban desde su casa al supermercado, y desde el su-



permercado a su casa, pasando por el banco donde traba-
jaba Don Luis, la casa donde Don Luis habia vivido, y el
bar donde Don Luis desayunaba: lugares llenos de recuer-
dos que Don Luis habia tocado, pisado, vivido, y que
Albertito, en cada una de sus salidas, se encargaba de re-
cuperar en instantes de desesperacién para el perpetuo
recuerdo. Primero fue la silla del bar en la que se sentaba
Don Luis y que, en un descuido del duefio del estableci-
miento, rob6 con sigilo y rapidamente llevé a su casa, guat-
dandola en la tercera planta. Luego fue el tintero con el
que Don Luis trabajaba en el banco, la almohada de su
cama, manchada de mentiras, en una casa vacia después
de su marcha, al igual que fue su cepillo de dientes, y del
pelo, su maquinilla de afeitar, y su ropa, sus sombreros
parisinos, y utensilios de pesca, recuerdos y fotografias de
Don Luis, muebles de su casa vacia, y todo tipos de obje-
tos con los que Albertito fue llenando por completo la
tercera planta, y haciendo que la casa se hundiese ain mas
de lo que ya lo estaba haciendo. Sin embargo, Albertito
segufa queriendo mas, y empezd a arrancar poco a poco
las baldosas del suelo que cada dia pisaba Don Luis de su
casa al trabajo, del trabajo al bat, del bar al piso donde
compartia su amor, y cada una de las baldosas, una por
una, fue subiéndolas al tercer piso, guardandolas mientras
la casa se cafa poco a poco, unidas a los objetos que toca-
ron a Don Luis, como la sefial de trafico donde se apoya-
ba al fumar un cigarro antes de entrar al trabajo, o la pe-
quefia fuente en la que se agachaba para saciar su sed.
Guardamos lo que nos hace felices, pensé Albertito, y a
mi, me hizo feliz Don Luis.

Por otro lado, Matilde, aunque ya habia desistido de la
idea del suicidio, habia encontrado la forma de sanar el
dolor del corazén que a cada momento le oprimia el pe-
cho sin dejarla respirar. Los gritos que en su juventud domo
en su garganta para hacerlos salit como gloriosos soni-
dos, ahora los expulsaba sin concierto, gritando el nom-
bre de Luis Carazo por toda la casa, a viva voz, rompien-
do los timpanos de sus hermanos y de sus vecinos en un
perpetuo rugido que no paraba ni en las horas de suefio.
Con cada grito que le rompia la garganta, Matilde notaba
sanar su corazon, y ese sanar la impulsaba a gritar con
mas fuerza, haciendo insoportable el simple hecho de ha-
bitar a su lado. Los gritos intermitentes, llenos de dolor,
eran oidos por toda la calle, y la potencia que en el pasado
hizo romper la cristaleria de bohemia que su madre le de-
jatfa como herencia, ahora rompfia cada uno de los crista-
les de la casa, figuras de porcelana, platos decorativos o de
la vajilla diaria, as{ como cada uno de los cristales de los
vecinos, que, de repente, gritaban también a Matilde para
que de una vez parara con sus gritos. Sin embargo, Matilde,
alimentada por su mejorfa, gritaba todavia mas fuerte,
debilitando aun mas los cimientos de la casa, que se em-
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pezaba a venir abajo sin remedio, con cada desesperada
esperanza de volver al amor, que por fin se hacfa tangible,
real, con futuro de olvido.

En la segunda planta, Amador habia descubierto que Ro-
cio, después de los intentos de suicidio, se pasaba la ma-
yorfa del tiempo en su cama masturbandose, cosa que,
por otra parte, la tranquilizaba y serenaba, al mismo tiem-
po que la hacia mejorar de su enfermedad, permitiéndole
de nuevo caminar, y alejandola de los mareos y de los v6-
mitos. El sexo, que Rocio destilaba por cada poro de su
piel, se mezclaba con el aire, haciéndolo enfermizo, irres-
pirable, agotador y nauseabundo, explotando las cafierfas
con un calor intenso y pegajoso, al mismo tiempo que a
ella la llenaba de vida, engordando su débil cuerpo, y me-
jorandole el color, volviéndola activa y con ganas de salir
de nuevo y medirse en el mundo.

7
Pese a la mejorfa que experimentaban todos los miem-
bros de la casa y la luz al final del camino que por fin
Matilde, Albertito y Rocfo vefan, la casa continuaba mu-
riéndose. La casa, cimentada con orgullo entre dos gran-
des edificios y encerrada, sin remedio, en el insoportable
presente, que es grande y es blanca, y en cada una de sus
plantas, tres, descansa con incertidumbre la memoria y el
recuerdo de todas las generaciones que la han habitado.
Generaciones de Robles enamoradizos que han ido de-
jando una impronta en la decoracion, barroca y
pretenciosa, asi como en el espiritu de la casa, cargando
con insolencia sus paredes de palabras de amor no consu-
madas, de historias y pasiones que acabaron por no exis-
tir, siendo victimas de un miedo atroz a la posible felici-
dad. La felicidad que nunca alcanzé el bisabuelo, Don
Carlos, por mas que tuviera cinco hijos con su mujer, y
que intenté esconder siempre delante de ellos al abrigo de
un bigote grande y negro que le proporcionaba una serie-
dad irreal e impostada, pero que perfectamente ocultaba
esa felicidad. También el abuelo, Don Ignacio Robles, es-
condido debajo de un gran sombrero cordobés que le ta-
paba media cara, y provocaba en todo aquel que lo veia la
imagen de un muerto en vida, con la cara blanca y las
venas de las manos moradas, escondiendo su felicidad en
la indiferencia que inventd para no amar a su mujer. Tam-
bién el padre, Don Alberto, heredé el desamor, y se ocu-
p6 de que su mujer, Dofia Marfa, nunca creyera que esta-
ba enamorado, haciendo que Amador aprendiera también
estas pequefias normas, heredadas entre generaciones, y
que aseguraban el linaje de la familia y la supervivencia de
la casa, que ahora, después de mas de cien afios, comenza-
ba a desmoronarse. Por eso Amador se ocult6 en un nom-
bre, y llevé a cabo su propésito, se ocultd en un pequefio
bigote, y jurd seguir los listados que su padre, que su abuelo,



su bisabuelo le habfan dictado. Por eso Amador sabe que,
después de haber dejado que sus hermanos se enamoren,
su proposito ya no tiene sentido, y es mejor dejar que cada
uno siga el mejor camino posible.

Y si, los gritos de Matilde, aunque sanadores, segufan sien-
do repetitivos y agudos, y cimbreaban violentamente la
casa, haciendo que cuadros, lamparas y adornos cayeran
con gran estrépito y ensordecedor ruido, convirtiendo el
suelo en una alfombra impracticable de ruinas que una
vez adornaron con exceso el interior. Los recuerdos, que
con gran mafia subia Albertito a la tercera planta y que,
después de tanto tiempo, le liberaban el corazén, hacien-
do que toda su familia supiera por fin que Don Luis Ca-
beza y ¢l habian sido amantes, hundfan sin remedio a la
casa en sus propios cimientos, haciéndola bajar hacia el
subsuelo, y convirtiendo la primera planta en un improvi-
sado sétano. Rocio, que tapaba sus gritos de placer con su
mano en la boca, calentaba a medida que liberaba al olvi-
do cada una de las tuberias de la casa por las que el agua
salfa a borbotones, expulsando sin sentido el ardiente li-
quido que inundaria a Rocio entre sus gemidos y acabaria
por convertir en un pantano nauseabundo la primera, la
segunda y la tercera planta de la casa.

Los gritos, los muebles, el agua, las palabras y el pasado, el
sinsentido de la vida, el amor y el desamor, las caricias que
no se dieron, las palabras que nunca se dijeron, el deseo
que qued¢ lastrado, los pensamientos cangrenados en la
boca, la incomunicacién con la pasion, apenas sin esfuer-
zo, destrufan la casa, y cada uno de los hermanos suftia
con su futura muerte incapaz de salvatlos de ellos mismos.

164

Amador, en el otro extremo de la casa, ajeno a la muerte
de la misma, con calma, con prisa, hace su maleta, coge
los objetos que en su vida pasada fueron importantes,
pocos, y sale por la ventana de la segunda planta, que hace
ahora de improvisada puerta, dando, contra todo pronds-
tico, un estrepitoso y sonoro ventanazo, y haciendo con
su salida que el silencio, afiorado tesoro, reine sin sentido
en la casa. Calmada Matilde, calmado Albertito y calmada
Rocio, el agua cesa y deja de inundar el suelo, los gritos
finalizan y apaciguan el movimiento de los cimientos, los
recuerdos ya no suben mas a la tercera planta y abando-
nan el propésito de hundir la casa. La calma lo invade
todo con su existencia.

Matilde, Rocio y Albertito buscan a Amador entre la bata-
lla, entrando por primera vez en su habitacién. En afios
sin mirar, observan la vida de su hermano, sin adornos, en
una cama hecha, sin arrugas, sin pasado, sin memoria,
como un teatro abandonado después de una representa-
cion, los hermanos invaden su espacio, lo registran, lo in-
vestigan en profundidad. Fotos familiares en albumes so-
noros. Fotos de los padres. Fotos de Matilde de nifia, de
Rocio de joven, de Albertito recién nacido. Fotos suyas,
en el colegio, cuando no tenfa responsabilidades. Recuer-
dos y juguetes de cuando eran nifios, ropa ya inservible,
pequena. Todo ordenado, todo perfecto. De entre el or-
den, un lugar privilegiado ocupa una foto. La imagen de
una chica, joven, morena, con labios delgados, y ojos bri-
llantes, y con una diadema blanca que sostiene con ele-
gancia su pelo. La imagen de la misma chica, con un ves-
tido rojo, guapisima, a la espera de ser encontrada. Tam-
bién la imagen de Amador, junto a la cara de la chica,



sonrientes, felices, enamorados. Por primera vez, sus her-
manos piensan en Amador, piensan en la foto de la chica,
y en la relacién que pudo tener con su hermano. Piensan
en que su hermano, digno heredero de la herencia fami-
liar, del desamor, del desconsuelo, también ha sucumbido
al igual que ellos, y ha roto con las tradiciones destruyen-
do los dictados familiares. Por primera vez, los hermanos
piensan que su hermano Amador se libr6 de la esclavitud
de su nombre, aunque lo enterrara en el recuerdo. Por
primera vez, los hermanos creen no conocetle.

De entre los pocos recuerdos, también una carta, cerrada,
con el nombre de Alberto, Matilde y Rocio en la cubierta.
Palabras en su interior.

Queridos hermanos. Dos puntos. Me voy. Punto. No sé
muy bien a dénde ni qué es lo que estoy buscando. Coma.
Pero sé que tengo que encontrarlo. Punto. Quiero sentir
lo que vosotros sentis cada dfa. Coma. A cada momento.
Punto. Con cada respiracion. Punto. Con cada pensamien-
to. Punto. Frustrado. Punto. Dolorido. Punto. Humillado.
Punto. Sacrificado. Punto. Inmensamente feliz. Punto.
Quiero enamorarme con todas mis fuerzas. Punto.

Desenamorarme. Punto. Abandonarme. Coma. Perder-
me en la pasioén. Punto. Quiero sufrir como vosotros su-
fris. Punto. Quiero experimentat el dolor. Punto. Quiero
amar con la pasioén con la que vosotros amais. Punto. Quie-
ro gritar mi amor como Matilde. Punto. Quiero guardar
ese amor como Albertito. Punto. Quiero consumatlo con
la pasiéon de Rocio. Punto. Hacerlo inmortal. Punto. Y
morirme con ese amor. Punto y aparte. Quiero que os
cuidéis sin mi. Punto. Que aprendais sin mi. Punto. Y que
poco a poco. Coma. Sin daros cuenta. Coma. Aprendais.
Punto. Igual que yo aprenderé. Punto. A desenamoraros.
Punto. A olvidar. Punto. Porque nada dura para siempre.
Punto. Porque el amor no dura para siempre. Punto. Por-
que el sacrificio no dura eternamente. Punto. Porque el
dolor también se agotara. Punto. Y vuestro amor. Punto.
Inmortal. Punto. Cansado. Punto. Lastrado. Punto. Des-
bordado. Punto. Incontrolado. Punto. Perdido. Punto.
Impostado. Punto. Unico. Punto. Infeliz. Punto. También
morird. Punto. También morird. Punto. También, pese a
todo, morira. Punto y final.

Firmado: El que ama.
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Para llegar a Martos tuve que atravesar lo que los
lugarefos llamaban “un mar de olivos”, que era el poético
nombre que daban a las enormes plantaciones de aceitu-
nas que rodeaban cualquiera de los pueblos o ciudades de
la provincia de Jaén. La verdad es que poca agua podia
verse, se mirara como se mirase, en el terreno reseco don-
de se alineaban de manera mondétona los diminutos arbo-
les. Los gruesos troncos parecian retorcerse como si qui-
sieran evitar la poda de los campesinos, que cortaban sus
ramas hasta dejarlos reducidos a esa minima expresion,
casi de arbusto, que se vefa por doquier.

Sin embargo, no estaba alli para observar los arbo-
les, me habfan llamado para detener a un asesino. No ha-
bia podido negarme ya que era el policia mds joven, ade-
mas del recién llegado de Madrid, por lo que fui elegido
como el conveniente para acudir a ese sitio donde nadie
queria ir. De momento, mas que combatir al crimen lo

unico que hacfa era sudar, pasar sed y maldecir al aciago
destino que me mandaba a aquel pueblo en plena canicula

veraniega. La diligencia avanzaba bajo un sol inclemente
con la poca velocidad que le permitfa el camino, una pista
de arena repleta de baches, piedras, rodadas de otros ca-
rruajes y surcos que las lluvias provocaban al caer sobre
las laderas peladas de los montes.

El pueblo aparecié poco después del mediodia
cuando ya mis posaderas pedian tregua y mi animo cle-
mencia. Martos era a principios del siglo XX un conjunto
de casas blancas que se derramaba sobre la ladera de una
colina en cuya parte superior se vislumbraba una torre
guerrera, un tanto desmochada, que junto con la cercana
iglesia gotica eran los mas prominentes recuerdos arqui-
tecténicos de su pasado. Entonces no lo sabia pero la his-
toria del pueblo era la de un descenso desde las guerreras
cumbres medievales hasta la llanura, buscando la placidez
que da la prosperidad y la paz.

Para mi sorpresa nada mas llegar al pueblo la dili-
gencia se detuvo y una pareja de la Guardia Civil pregunté
por mi para conducirme al lugar del crimen, que no era
otro que “El Hotelito”, una bella casa de estilo regionalis-
ta a la que se adosaba una torre desde la que se podia ver
el enorme jardin alrededor. Tenia tres alturas y la dltima
planta estaba dominado por un mirador y una arcada en la
que se intercalaba una vistosa azulejerfa. Era la mas lujosa
de las mansiones construidas en el limite del pueblo, ya en
la llanura, donde se habian aposentado los adinerados
buscando paz, tranquilidad y no subir cuestas.

Al cruzar la verja un criado cogié mi maleta, otro
mas se hizo con mi sombrero en el vestibulo de la casa
y una doncella me condujo al despacho del sefior de la
casa. El edificio olfa a dinero: azulejos de disefio artisti-
co, vigas de maderas nobles, mobiliatio pudiente y set-
vidumbre multitudinaria. Todo indicaba que el duefio
de la casa debia ser uno de esos hombres dedicados al
mundo de los negocios que se esfuerzan en hacer cre-
cer la riqueza del pafs y explotar al préjimo con igual
ahinco.

Nada mas abrir la puerta del despacho, se me
ofreci6 la figura de un sujeto de pelo engominado y
traje impoluto que se levanté indignado nada mas ver-
me. Su oronda figura se recortaba contra una bella pin-
tura mural en la que se vefa una escena de inspiracion
morisca.

-iYa me la han jugado! —bramé el sefior de la
casa mientras su rostro se enrojecia.

-Perdone, no entiendo —dije perplejo.

-Ya lo sabia —repiti6-, pero esto no va a quedar
asf, me van a ofr. Les dije que me mandasen al hombre
mas experimentado y ya veo que me mandan a un mu-
chacho que sera un recién llegado a quien no le queda
otra que plantar cara al viaje y a la solana para venir
hasta aqui. Ya veremos como acaba esto cuando me
queje a mis amigos.



Me quedo claro por sus acertadas deducciones que
ese hombre no era tonto. Hstaba un poco gordo, pero
tenfa un rostro de rasgos marcados que complementaba
con el tono y los ademanes de la persona acostumbrada a
ser obedecida desde la cuna. Al ver mi aturdimiento se
tranquilizé un poco y me sefialé una silla.

-Siéntese, siéntese, usted no tiene la culpa, sélo es
un “mandao”. ¢Le apetece un puro? —pregunt6 tendién-
dome una caja de habanos.

Cogi uno sabiendo que los ricos no se privan de
nada bueno y que el cigarro debia estar a la altura de la
casa.

-¢Qué sabe del caso? ¢Qué le han contador? —dijo
mientras me daba fuego.

-Si le digo la verdad, casi nada. Sélo sé que se ha
producido un asesinato y que el muerto ha sido encontra-
do en extrafas circunstancias.

-Extrafias no, extrafiisimas —aclaré el propietario
tras soltar una nube de humo-. Le pongo en antecedentes
porque le veo un poco... como ditfa, bueno, no digo nada
porque que ustedes los pobres se ofenden con cualquier
cosa. Mejor le cuento lo que ha pasado hasta el momento.
Como vera, esta casa es una mansion magnifica, le encat-
gué la obra al famoso arquitecto Anibal Gonzalez, no he
reparado en gastos, los mejores materiales, muebles y ar-
tesanos se han puesto a mi servicio para edificarla.

Después de tenerlo todo listo decidi dar una gran
fiesta para invitar a los personajes principales del pueblo y
la comarca. Crefa que iba a ser mi gran momento, todos
muertos de envidia viendo lo que he conseguido, pero la
verdad es que el tinico muerto al final ha sido el que apa-
recié en medio de la fiesta.

-Puede ser mas especifico, hasta ahora no me acla-
ra mucho —dije en el tono mas respetuoso posible-. ;Quién
es la victima? ;Cémo ha muerto?r ¢Quién la ha encontra-
do? ¢Dénde?

-Pues a eso iba, joven —dijo molesto el ricachén-.
La victima es Paul Wright, un técnico inglés que estudiaba
el funcionamiento de las almazaras para mecanizatlas en
lo posible. En mi opinién, un hereje, un loco, un subversi-
VO y no sé cuantas cosas malas mas se pueden decir sobre
¢l, pero deben ser muchas. Eso si, como esta muerto ha-
bra que cubrir un tupido velo, que la caridad cristiana exi-
ge no ensafiarnos con quien no puede defenderse.

-¢Tenfa muchos enemigos el sefior Wright? —in-
sisti.

-Lo que no tenia era un solo amigo. Le invité por-
que un extranjero siempre da brillo a cualquier evento y
porque el hombre, pese a quien le pese, era una lumbrera
diseflando aparatos mecanicos, aunque a mi sus cachiva-
ches nunca me convencieron. No era el Gnico, a la mayo-
rfa de los propietarios sus invenciones nos parecian caras

y de dudosa utilidad.
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Por su parte, a los jornaleros les aterrorizaba que
ese hombre les quitase el pan con sus inventos, a las mu-
jeres piadosas les espantaba un hereje y, por si fuera poco,
a los maridos les aterrorizaba un joven de tan buena plan-
ta. En fin, que voluntarios para datle el balazo que acabd
con su vida no faltaban.

Ademas, ese hombre tenfa ideas peligrosas, critica-
ba a los propietarios porque, segun €l, s6lo nos dedica-
mos a hacer dinero facil con el aceite vendiéndolo al por
mayor sin comercializarlo o montar una empresa grande
y de prestigio. No sé en otras partes, pero aqui esas criti-
cas no gustan. Pero, bueno yo estoy muy ocupado para
seguir contandole todo esto -dijo justo antes de hacer so-
nar una campanilla.

Apareci6 entonces un hombre atildado, de media-
na estatura, bigote y rostro de buena persona.

-Paco Funes le ayudara en todo lo que sea menes-
ter, es mi bibliotecario y una especie de hombre para todo.
Lleva muchos afios a mi servicio y no sé todavia si es
mejor empleado o persona. El le explicara todos los deta-
lles de este asunto. Ahora, si me disculpa, mis ocupacio-
nes reclaman mi atencion.

El propietario de la casa abti6 una carpeta de la que
empez6 a extraer papeles mientras yo abandonaba el des-
pacho y segufa a Paco que encaminaba sus pasos hacia
una sala cercana que resulto ser la biblioteca.

El lugar estaba repleto de volumenes encuaderna-
dos en cuero, que daban un olor peculiar a toda la estan-
cia. Paco abri6 las cortinas y dejé entrar la luz deslum-
brante del verano andaluz. Me hizo un ademan y ambos
nos sentamos en la mesa alargada que ocupaba el centro.

-Estoy aqui para ayudarle y, en la medida de lo
posible, aclarar este suceso luctuoso que le ha traido
aqui. Supongo que tendra muchas preguntas que ha-
cerme.

-Pues, si le digo la verdad, si. El sefior de la casa
s6lo me ha informado de una manera muy somera sobre
lo sucedido. Ni siquiera sé donde aparecié el cadaver.

-En el mirador, que es la sala superior de la torre de
la casa. La fiesta era en el jardin, habfa tantos invitados
que no cabian en ningln salén; ademas, con el calor que
hace, era el lugar mas adecuado. Supongo que en algun
momento se escapatia del jardin para subirse hasta allf; lo
que nadie se explica es como se hizo con la llave.

Pero eso no es lo mas asombroso, lo inquietante es
que la estancia permanecia cerrada con la llave echada por
dentro, el cadaver tenfa un balazo en la cabeza pero no
habfa ninguna pistola o cualquier otra arma en el cuarto.
Por supuesto, aparte de €l no habia nadie.

-Es decir, todo apunta a un suicidio, salvo que una
fiesta no parece buen momento y que, si uno se quita la
vida, debe hacerlo con algo. ;Cémo puede uno dispararse
un tiro en la cabeza sin pistola?



-Pues para averiguar eso estd usted aqui, ¢no?
-pregunté aténito Paco-. Poco mas puedo decirle yo.

-¢Conocia usted al senior Wright?

-Pues si, un buen hombre a quien nadie ha sabido
entender. Desagradaba por igual a empresatios y peones.
A los unos les decfa que debian pagar mas a los jornale-
ros, que si la gente tenfa dinero eso repercutia en benefi-
cio de la economia. A los otros les aseguraba que debian
luchar por unas condiciones dignas de trabajo y una re-
muneracion justa. Los unos y los otros temian esas prédi-
cas que solo podian causar problemas.

Por si fuera poco, decia que si uno queria ser
eficaz era necesario modernizarse, emplear nuevos mé-
todos y a gente con conocimientos: contables, mecani-
cos, gente de valia; no conocidos, amigos y familiares.
Segtn él, habfa que dar una oportunidad a quien la
merece, premiar el mérito, ensalzar la honradez. Con
estos preceptos, en Andalucia, o cualquier otra regién
de Espafia si me apura, acabar mal es sélo una cues-
tion de tiempo.
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-Me queda bastante claro ya como era el finado,
pero volvamos a la escena del crimen. ¢Cuantas llaves exis-
ten del mirador?

-S6lo hay dos. Una la tenfa el sefior Wright y la otra
Maria, una de las sirvientas. Esta y Don Anibal, el arqui-
tecto, fueron quienes encontraron el cadaver.

-¢Qué hacfan la sirvienta y Don Anibal en el mira-
dor?

-Pues hacer no harfan nada, pero sus intenciones
puede imaginarselas —dijo guiiandome un ojo-. Matia es
una beldad andaluza que a todos nos trae locos, y parece
ser que a Don Anibal le falté tiempo para ir detras de sus
faldas, eso dicen, vaya usted a saber.

Si me permite un consejo, lo primero que tiene que
hacer es hablar con Don Anibal, esta a punto de partir, si
es que no lo ha hecho ya. Tal vez el pueda suministrarle
algun dato que a mi se me escapa.

-Me parece muy apropiado —dije sin dudar.

-Entonces, acompaneme.

Enfilamos la lujosa escalera de madera noble que



conducta al piso superior donde se distribufan las habita-
ciones. Llamamos a una de las puertas y casi al instante
nos abrié6 un hombre delgado, con bigotes enhiestos y
aspecto preocupado. Aunque Anibal Gonzalez era ya un
arquitecto famoso, aun no era la celebridad que se cubri-
rfa de gloria al hacer la Plaza de Espafia en Sevilla; pocos
reconocerfan entonces su figura tan popular sélo unos
afios después.

-Perdone que le moleste, Don Anibal, tengo aqui a
este sefior que es de la policia y le gustarfa hacerle unas
preguntas.

-Pase, pase, caballero, poco le puedo decir, salvo
que estoy deseando salir de este sitio —dijo con voz
compungida el arquitecto-. ;Quién me mandatfa venir aqui?
Fijese en mi mala suerte, dio la casualidad que pasaba ca-
mino a Granada cuando me avisaron de la inauguracién
de este edificio y ni corto ni perezoso me vine aqui. En
mala hora tuve esa ocurrencia.

El gran arquitecto no paraba de dar vueltas nervio-
so y con las manos a la espalda en torno a la habitacion; a
su paso esquivaba las dos maletas y un gran baul dispues-
tos para su inminente marcha.

-Digame, ¢qué es lo que sucedi6 en esa sala?

-Pues esa amable sirvienta se ofrecié a mostrarme
el edificio, he supervisado los planos, pero la obra la ha
dirigido uno de mis empleados. Asi que no habia visto el
edifico acabado. Cogimos varias llaves y visité sala a sala el
edificio. Cuando llegué al mirador, vi que era imposible
entrar, habfa una llave puesta y un charco de sangre salia
por debajo de la puerta. Estaba claro que dentro habia
sucedido algo escabroso, asi que la sirvienta avis6 al due-
fio de la casa y al servicio para derribar la puerta y ver qué
es lo que habia sucedido.

-¢Qué es lo que vio al entrar al mirador? —pregunté.

-Poca cosa, un sefior de aspecto extranjero tirado
en el suelo con una herida en la cabeza y un charco de
sangre alrededor de ella.

-¢No vio ningin arma o algo extraordinario? No
sé, algin pequefio detalle que le llamara la atencion.

-Pues la verdad es que no, simplemente me quedé
espantado. Lo unico raro fue que el cadaver estaba junto a
la puerta, al abritla choc6 con el cuerpo. Al poco, el ru-
mor de lo sucedido se extendié entre los invitados, se
monto6 un tumulto y la fiesta se dio por concluida cuando
llegd una pareja de la Guardia Civil. Poco mas puedo de-
cirle.

Alguien llamé a la puerta y, cuando el arquitecto
abrid, apareci6 un criado.

-Sefior, su carruaje le espera.

-Caballeros, me parece que aqui ya he acabado, es-
pero olvidar pronto este desagradable incidente. Le deseo
suerte en sus pesquisas —dijo Don Anibal mientras cogia
un baston y se disponia a abandonar la estancia.

Bajamos la escalera mientras nos cruzamos con un
par de criados que subian a por el equipaje del arquitecto.

-¢Podtia hablar con esa sirvienta? —pregunté a Paco.

-Vamos abajo, allf tiene sus dependencias el servi-
cio.

Bajamos unas escaleras y entonces comprendi que
el edificio tenfa una doble cara. Por un lado estaba la be-
lleza y el lujo que imperaba en casi todo el edificio; todo
esto desaparecia en el sétano, que era el lugar ocupado
por el servicio. Allf estaban las cocinas, la despensa y los
cuartos para el alojamiento de los criados. Nada mas en-
trar percibimos el rico olor de un bizcocho que se horneaba
mientras que dos mujeres disputaban a grandes voces. Al
ver a los recién llegados la disputa se detuvo y la mujer de
mas edad, que debia ser el ama de llaves, se volvié hacia
N0osotros.

-Queremos hablar con Marfa —dijo Paco.

-La han echado —trespondi una de ellas-. Se fue al
amanecet, recogio sus cosas y marcho sin decir adiés. Le
esta bien por mala pécora.

-¢Dénde la podemos encontrar?

-Estard en casa de su padre, “El Remigio”, aunque
vaya usted a saber. Ni sé donde estd ni quiero saberlo.
Bastantes problemas ha dado ya.

-¢A qué se refiere? —pregunté.

171



La mujer guardé silencio y me lanzé una mirada
desafiante.

-En boca cerrada no entran moscas —dijo mientras
nos daba la espalda y se ponfa a pelar unas patatas.

Viendo que de alli no iba a sacar nada, Paco me
susurro al oido que serfa mejor salir de alli, ya que el ama
de llaves era obcecada y de trato desagradable.

-Si le parece bien, podemos ir a comer algo, que ya
son horas, y después podemos continuar con todo esto.

-Me gustaria ver el mirador donde se produjo el
crimen — dije.

-No hay ningin problema, pero primero es lo pri-
mero, le voy a llevar a una taberna de esas que no se olvi-
dan -dijo mientras nos encaminabamos hacia el jardin y la
calle.

Después de comer un curioso plato llamado
pipirrana y unas chacinas de la zona volvimos a examinar
el mirador de la torre.

-Asi que esta es la escena del crimen -dije sin poder
disimular mi sorpresa.

No era para menos, el mirador era un espacio dia-
fano formado por unas arquerias y vanos que llegaban
hasta el suelo. Era el lugar mds inapropiado para cometer
un crimen, cualquiera de las personas que estuviese en la
fiesta del jardin podia ver al asesino y a su victima. Mas
sorprendente ain es que nadie hubiera oido el ruido del
disparo.

-¢Habia orquesta en la fiesta?

-Tal vez llamarlo orquesta sea excesivo —trespondid
Paco con una sontisa en los labios-, pero contrataron a
unos cuantos musicos para amenizar la velada.

-Eso explica que nadie escuchara el disparo.

-Pues mucho me temo que no —aclaré Paco-, la ver-
dad es que se les ofa poco, lo que dado la calidad de la
interpretacion casi era lo mejor. A mi parecert, si no escu-
charon nada fue porque el crimen debié cometerse en el
momento en que lanzaron los fuegos de artificio. Algo
digno de verse que nos dejé a todos boquiabiertos por su
belleza y por el ruido que provocaban.

-¢A qué hora se lanzaron los fuegos?

-En torno a las once, creo, mas o menos.

-Vamos avanzando, tenemos un lugar y una hora.
Sera necesario ver el cadaver. ¢Dénde esta?

-Se lo llevaron al cuartelillo y después a la funeratria.

-Tengo que vetlo, pero de momento vamos a exa-
minar lo que tenemos aqui.

Di una vuelta para examinar la sala y después volvi
junto a la entrada.

-Si al abrir la puerta se encontraron con el muerto,
eso significa que estaba mas o menos aqui.

-Efectivamente —declaré Paco-, estaba aqui caido
de espaldas, no se le veia el rostro y de la cabeza, donde
tenfa el balazo, salfa un charco de sangre.
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-¢Por qué lado le salfa la sangre?

-Déjeme pensat... por el izquierdo.

-Es decir, la trayectoria del disparo iba en esta di-
reccion, por lo que la bala debe estar por esta zona. Debe-
mos encontrar el proyectil, ha surgido una nueva ciencia
denominada balistica que analiza las armas de fuego em-
pleadas en los crimenes. El estudio de los proyectiles, tra-
yectorias y armas puede ser decisivo. Serfa una suerte en-
contrar la bala, ya que esto puede determinar el arma que
se empled y nos coloca mas cerca del culpable.

Ambos estuvimos buscando el impacto en los mu-
ros, temiendo que la bala hubiera salido libre entre los
vanos, pero para nuestra fortuna no fue asi, el proyectil
estaba incrustado en el ladrillo a unos dos metros de altu-
ra. La extraje y comprobé que era de un calibre pequefio.

-Posiblemente sea una de esas pequefias pistolas
que esta fabricando ahora mismo la casa Astra, en con-
creto el modelo A70. Fijese como nos vamos acercando,
tenemos el proyectil y posiblemente hayamos identifica-
do el arma. Estamos cerca y debemos seguir avanzando,
el siguiente paso debe ser examinar el cadaver.

-Pues si es asi, vamos a la funeraria.

La sala donde se alojaba el cadaver era un sétano
fresco, pero ya se notaba un olor a podredumbre humana.
El duefio les avis6 que al dia siguiente iba a ser enterrado,
as{ que ese era el momento para hacer una inspeccion ri-
gurosa.

A pesar de mis esfuerzos, poco pude sacar en cla-
ro, salvo que la bala habifa entrado por un lado de la sien'y
salido por el otro hasta chocar con la pared donde habia-
mos encontrado el proyectil.

El tnico dato interesante era el circulo que rodea-
ba la herida que tenfa sefiales de pélvora, o lo que es lo
mismo, el disparo que habia acabado con la vida de aquel
hombre habia sido realizado a quemarropa.

-Poco mas podemos sacar de aqui. La noche se nos
ha echado encima -dije observando que el sol casi se ha-
bia ocultado-. Por hoy hemos acabado, mafiana habra que
continuar con las pesquisas, ahora conviene un poco de
descanso. Con el viaje y el trajin estoy molido. ¢Dénde
puedo alojarme?

-Mire, en mi casa no puede ser —aseguré compun-
gido Paco-, ya me gustarfa a mi, pero con mi mujer y los
hijos ya tengo bastante. Le he apafiado una habitacién en
una fonda del pueblo. Es limpia, barata, y la duefia, ade-
mas de hacendosa, hace unos guisos para chuparse los
dedos.

-Pues me ha convencido, vamos para alld.

A Paco se le olvid6 decirme que estaba en la plaza
del Ayuntamiento, es decir, en la parte alta del pueblo.
Para llegar alli, mds que subir las calles habia que escalat-
las. Sin embargo, Paco, acostumbrado a las empinadas cues-
tas del lugar, subia por ese entramado de calles laberinticas



y casas blancas como si nada, mientras yo trataba de se-
guirle casi sin aliento. Por fin llegamos a la fonda, que
estaba junto al bello edificio renacentista del concejo. La
fonda resulté ser todo lo que prometié, pero me costd
tiempo dormir, en parte por la cena aderezada con un
fortisimo aceite de oliva que se me revolvia en el estoma-
go, en parte por la inquietud que me producia aquel asesi-
nato inexplicable. Si bien era cierto que existia cierta ani-
madversion hacia el muerto, tampoco esa antipatia pare-
cia la responsable de un asesinato que siempre esta basa-
do en razones mas profundas.

Mas misteriosa aun era la muerte del sujeto en aquel
mirador didfano, en el que no habia lugares para tuneles,
escondites, falsas paredes u otros ardides. Alguien habia
asesinado en ese cuarto cerrado a cal y canto y luego se
habia evaporado. ¢Quién? ;:Como?r sPor qué? Eran las tres
preguntas que no parecian tener respuestas; para mi sor-
presa, al dia siguiente todo el misterio quedarfa desvelado.

11

Habia desayunado y me disponia a partir para en-
contrarme con Paco Funes cuando éste aparecié alterado
y sudoroso. Trafa la noticia de que la Guardia Civil habia
registrado el domicilio de los anarquistas mas caracteriza-
dos del pueblo y en una de las viviendas habia aparecido
el arma que, segin todos los indicios, habfa acabado con
el inglés. Tal y como habfa supuesto se trataba de un arma
corta, en concreto una Astra A70. Por si quedaba alguna
duda, la empufadura tenfa una mancha de sangre reseca.

Mientras caminaba hacia el cuartel de la Guardia
Civil me di cuenta de que aquel hallazgo, mas que aclarar
el asunto, lo enturbiaba aun mas. El anarquista detenido
era “El Remigio”, un misero jornalero que, por supuesto,
no estaba invitado a la celebracion. No podia haberse co-
lado hasta el mirador de la casa, ni parecia tener ninguna
relacion con el técnico inglés. Por si fuera poco, varios
testigos habfan declarado que paso6 gran parte de la noche
en el Ateneo libertario, un pequefio local donde se re-
unian los anarquistas locales para discutir, leer y comentar
cuestiones politicas.

La celda del cuartelillo era una pequena habitacion
junto al cuerpo de guardia. Un pequefio ventanuco, que
daba a un patio interior, iluminaba de manera tenue la
sala, cuyo unico mobiliario era un botijo y un jergén sobre
el que se tendia un hombre de unos cincuenta afios. Nada
mas verle me desaparecié cualquier duda que pudiera al-
bergar sobre la posibilidad de que se hubiera colado en el
testejo celebrado en “El Hotelito”.

Su aspecto, por decirlo de una manera suave, era
bastante llamativo. Tenfa el rostro cetrino y surcado de
arrugas de los campesinos, en el que brillaba la mirada
encendida y un tanto delirante de los creyentes en una
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causa que consideran sagrada. Pero, sin duda, lo que mas
llamaba la atencién era la barba crecida y canosa que le
daba un aspecto de profeta del Antiguo Testamento.

Segin me aseguraron los guardias civiles, “El
Remigio” nunca habia destacado por su temperamento
violento, todo lo contrario, parecfa mas un santén, un ilu-
minado que proclamaba la nueva buena de la sociedad
anarquista. De hecho, la unica conexién que podia tener
con los sucesos de “El Hotelito” era su paternidad. Ma-
rfa, la sirvienta que habfa acompafiado a Anfbal Gonzalez
hasta el mirador, era su hija. De momento, el hombre pet-
manecia en la celda con la mirada perdida y el rostro com-
pungido de los martires. Al verme llegar dirigié su mirada
hacia mi.

-Soy policia, he venido para aclarar el asesinato del
sefior Wright. ¢Conocia usted a este hombre?

-Lo que tenfa que decir ya lo he dicho —dijo mien-
tras se incorporaba-, pero se lo volveré a repetir. Ni cono-
cia ni tenfa ninguna enemistad con ese inglés. Todo lo
contratio, parecia un hombre que luchaba por el progreso
de la humanidad. Si bien nunca hablé con él, sabia por
boca de otros que tenia ciertas ideas sobre la justicia so-
cial. Yo no lo maté.

-Le creo —dije mientras le ofrecfa un cigarro.

El hombre cogié el pitillo y se lo llevé a la boca, lo
encendi y dio una calada que dejé una nube de humo en la
celda. El tabaco era un vicio del que, a pesar de su vida de
anarquista virtuoso, no habia podido prescindir.

-Lo que es innegable es que en su casa estaba la
pistola que acabé con él. ;Cémo la obtuvo?

-Eso no se le voy a decir. Si me considera culpable
de esa muerte, una cosa que le puedo asegurar que no soy,
aqui me tiene. No pienso delatar a nadie. Ya he dicho bas-
tante.

Se tumbé en la cama y cerrd los ojos. Uno de los
guardias civiles ya me habfa dicho que no habia sacado
gran cosa en claro, el hombre era muy obstinado. Decidi
salir de allf mientras pensaba que habia una pieza que po-
dia darme el significado de todo aquel enigma. Esa pieza
era su hija Marfa.

Encontrar a Marfa no fue dificil; tras ser expulsada
de “El Hotelito” no le quedaban muchas mas alternativas
que regresar al hogar paterno. Paco me habia indicado el
lugar donde vivia y también la razén de su despido. Todo
ello no dejaba de ser rumores, pero, al parecet, el duefio de
El Hotelito pretendia sus favores; mas aun, a la negativa de la
joven habfa que sumar su disposicién a complacer a Don
Anibal. Todo ello habia provocado su caida en desgracia.

La pequefa casa de adobe donde moraba Matia se
alzaba en la zona mias alta del pueblo, muy cercana a la
torre medieval que dominaba la poblaciéon. Como su ma-
dre habia muerto y su padre estaba detenido en el cuarte-
lillo, ella era su unica habitante en ese momento.



Marfa abri6 la puerta y no parecié sorprendida por
mi presencia ni intimidada cuando me identifiqué como
policia, simplemente me hizo pasar a la cocina donde pe-
laba patatas para hacer una tortilla.

Paco me habia dicho que Marfa tenia cara de angel
y cuerpo de diabla; al ver a aquella mujer me qued6 claro
que no mentfa. Marfa era el prototipo de belleza andaluza:
su rostro bello enmarcado por un pelo azabache no creo
que dejase indiferente a ningin hombre. Mantenia una
expresion setfa, con un deje de
tristeza en la comisura de los la-
bios, no sabia si debido 2 la de-
tencién de su padre, su despido
u otra causa. En cualquier caso,
no daba muestra de nerviosismo
o inquietud.

-¢Qué sabe usted de la
muerte del sefior Wright?
—pregunté a bocajarro.

Marfa cogio6 las patatas y
las ech6 al aceite, después se vol-
vi6 hacia mi con expresién seria.

-Saber no sé nada. Le ha-
bran dicho que durante un tiem-
po me cortejo y es cierto, las len-
guas en este pueblo no saben es-
tar calladas. Sumuerte me ha sor-
prendido como a cualquier otro.
Paul era un buen hombre y, si hay
alguien que no merecia el desti-
no que ha tenido, ese era él.

-¢Conoce a alguien que le
odiase tanto como para asesinarle?

-aAsesinarle? No diga ton-
terfas, Paul no gustaba a muchos,
pero nadie tenfa motivos para ma-
tarle o siquiera desear su muerte.
Las cosas le iban mal, vino aqui a
hacer fortuna, a modernizar un
pals atrasado, a traer los adelan-
tos que se cuecen por otras pat-
tes del mundo y fijese como ha
acabado. Sin éxito, sin dinero, sin
futuro, sin vida. Sabfa que la cosa
le iba mal y que su situacién eco-
ndémica era cada vez mas deses-
perada, pero no tanto para pen-
sar en el suicidio.

-¢Suicidio?

-Si, ha oido bien.

-¢Qué es lo que le hace su-
poner que el senor Wright come-
ti6 suicidio?
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-Todo el mundo le hizo vagas promesas, pero a
la hora de la verdad nadie le contraté para mecanizar
su industria. Llevaba mas de un afio y el dinero que
tenfa para sobrevivir se le habia agotado, estaba solo,
sin amigos y sin nadie en que confiar o pedir ayuda.
Por si fuera poco, yo le rechacé, era un buen hombre
pero no sentia nada por éL.

Supongo que en la fiesta, al ver a toda esa gente
satisfecha, feliz y prospera, se le hizo mds clara su an-
gustiosa situaciéon y el tamafo
de su fracaso.

Nada mas romper la ce-
rradura vi a Paul tirado en el
suelo, aun le manaba sangre de
la cabeza. Nadie percibi6 que la
puerta al abrirse desplazo6 a la
pistola que habfa empleado de-
jandola casi oculta entre la puer-
ta y la pared. Yo la cogi. No sé
por qué, tal vez por las prédi-
cas de mi padre, siempre cla-
mando por armas y revueltas
que traigan un mundo nuevo y
mejor. Por eso encontraron el
arma en esta casa, mi padre
nada tiene que ver con este
asunto. El s6lo es un pobre vie-
jo, lleno de ideas no sé si des-
cabelladas o luminosas. Es in-
capaz de hacer dafio a nadie. S¢é
que hice mal pero estoy dis-
puesta a correr con el castigo
que corresponda a esa oculta-
cién. No tengo mas que decir.

Maria estaba bellisima, la
tristeza de su rostro parecia re-
saltar aun mas la perfeccion de
sus rasgos. Informarfa a la
Guardia Civil de la ocultacién
del arma, pero para su fortuna
poco debia temer aquella mu-
jer de ese pequefo delito.

El misterioso caso de “El
Hotelito” quedaba asi resuelto.
Lo que parecia la historia de un
crimen irresoluble aparecia
ahora transformado en una his-
toria muy diferente, una histo-
ria de fracaso y desengafio que
habian conducido a un joven di-
rectamente a su ruina.



Todo por los hijos
Trini Pestaiia'Y afez
Una cocina. En ella, Lola y Pepe hablan en voz baja. En la otra habitacién, ruido de nifios al comer.
Como fondo, se oye la television.
Lola: Lo siento, Pepe, pero hoy no puede ser.
Pepe: (Meloso) Haz todo lo posible, mujer, anda, no seas asi...
Lola: Que no, Pepe, que no podemos, con los nifios ahi, jni pensarlo!

Pepe: {Pero si estain comiendo! Ahora tenemos cinco minutos para nosotros por lo menos...

Lola: ¢Y tt crees que en cinco minutos se puede una concentrar? {Vamos, hombre, que no! Hay que
dejatlo para otro dia.

Pepe: {Para otro dia, para otro dfal Asi llevamos dos afios, desde que me jubilé.
Lola: ¢Y qué quieres que hagamos? Todos los abuelos estan asi, igual que nosotros.
Pepe: Todos, no. Alguno habra disfrutando de su tiempo, de su mujer, de su vida. {Digo yo!

Lola: Alguno habra, pero yo no lo conozco. Fijate en Mercedes y Antonio, en José y en Ana, en Sole
y...

Pepe: (Cortandola.) No, si ya, si vas a tener razon, como siempre. ..

Lola: {Pues claro que la tengo! |No la voy a tener! Si no fuera por los abuelos, ;donde estarfan estas
criaturitas?

Pepe: En su casa. Con sus padres, que es donde deben estar. Como td y yo criamos a nuestros hijos.
<O nor

Lola: Si, Pepe, pero aquellos eran otros tiempos. Nosotros educamos a los nuestros con las costum-
bres y los medios de antes, Pepe. Que todos los dias te lo tengo que repetir, Pepe. {Hombre, ya esta
bien!

Pepe: Bueno, bueno, no te enfades, mujer, que te va a dar algo.

Lola: No, si no me enfado. Si no tengo tiempo ni para eso.

Pepe: Menos mal que lo reconoces.

Lola: ¢El qué reconozco?
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Pepe: Que no tenemos tiempo para nosotros, Lola. Que tenemos la vida hipotecada, Lola. Que esto
no es vida, Lola.

Lola: Bueno, bueno, venga ya. Que se nos echa la hora encima.
Pepe: (De mala gana.) Repiteme el planning para hoy.
Lola: (Suspira profundamente, se echa mano a los rifiones. Coge una cuartilla donde tiene apuntado el
recorrido que deben seguir los nietos y le dice a Pepe, de carrerilla.)
A las cuatro, Maria debe estar en clase de inglés. Ya sabes donde hay que llevarla. Después, a las cinco,
la recoges, le das el bocadillo que le he preparado. Que se lo coma por la calle. No hay mas remedio, y
que se dé prisa, si no, llegara tarde a clase de ballet. Aqui llevas las mallas y las bailarinas, que no se te
olviden, ¢eh? Esperas que termine su clase y luego la acompafias a la de piano, donde ya su madre se
encarga de recogerla. Yo salgo ahora mismo con Alejandro a clase de informatica. Mientras espero
que termine, me acerco al supermercado, compro algo de pescado para mafiana, porque, como bien
sabes, el pollo no le hace gracia al pequefio. Con la compra hecha, recojo al mayor y lo llevo directa-
mente a clase de patinaje artistico, y mientras el angelito estd patinando, me acerco a la guarderia, a por
el pequefiin. Pepe, el planning te lo debetfas saber de memoria. {Que todos los dias te lo tengo que
repetir, hombre de Dios!
Pepe: Por lo menos, mientras me lo repites, te veo, hablamos, estamos juntos.
Lola: Pepe, todo sea por los hijos.
Pepe: S, Lola, todo sea por los hijos, que nos sangran a lo vivo.
Lola: jPepe, no empecemos!
Pepe: (Pepe masculla entre dientes algo ininteligible.)
Lola: {Ni una palabra mas! {Hale, a la calle!
Pepe: jEso, a la calle! {Con lo bien que se esta en casal
Lola: Piensa en tu hija, la pobrecita, jtodo el santo dia trabajando!
Pepe: {Pues que se pringue el marido! Que es un vago, eso es lo que es.
Lola: No es un vago. El muchacho trabaja, y mucho.
Pepe: S, se lo trabaja todo, el machote. ..
Lola: {Pepe! jQue te van a oir los nifios!
Pepe: jQue me oigan! jQue sepan que su padre es un caradural

pe: i gamn: | pan g p

Lola: Pepe, los nifios, tus nietos. jPor los nietos, lo que haga faltal

Pepe: (Rezonga por lo bajini.) No sé para qué necesita la nifia aporrear un piano. No le gusta. Ella me

lo ha dicho.

Lola: Te he oido. ;Qué sabra la nifia, con sus seis afiitos, lo que le gusta o le deja de gustar? Hay que
potenciar sus habilidades, es lo que dice tu hija.
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M2aASUNCION RODRIGUEZ

Pepe: Mi hija se ha vuelto tonta desde que se casé con ese gilipollas del marido. Lo que tiene que hacer
es dedicar mas tiempo a sus hijos.

Lola: jQué mas quisiera ella, pobrecital jQué mas quisiera ella que cuidatles!
Pepe: Tt cuidaste a los nuestros.

Lola: {No seas retrogrado, Pepe! jAntes eran otros tiempos! Ahora, la mujer y el marido deben trabajar
para darles a sus hijos lo que nosotros no pudimos datles a los nuestros.

Pepe: {Pues que trabajen! Pero a nosotros que nos dejen respirar, por lo menos. iNos lo merecemos!
(Se oye una voz infantil que dice: jabuela, se me ha caido el tenedor! {Ven a recogerlol)

Pepe: jEste nifio es tonto! Como lo coja, se va a enterar.

Lola: {Eso, ni pensarlo! Para educarles y castigatles, ya estan los padres. Tu hija nos lo tiene prohibido.
Pepe: jEsto es de locos! jAdénde hemos llegado!

Lola: No te pongas dramatico, Pepe.

Pepe: Bueno, pero dame un besito por lo menos.

(Lola se le acerca, mimosa, lo abraza y lo besa.)

Pepe: j(Llamando a gritos a la nifia.) ;Vamos, Maria, que llegamos tarde! (Mirando a Lola.) {En fin,
todo sea por los hijos!

(Y sale de la casa con la nifia de la mano y diciendo.) {Todo, todo por los hijos! Y a los abuelos, que les
parta un rayo!

Oscuro
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Eradigital

Trini PestanaY anez

Reunién de mujeres. Todas tienen una edad, es decir, que son viejas. (Para eso,
se caracterizaran, vestiran y hablarin como lo hacen las abuelas.) Todas estan
sentadas. Sobre una tarima, habla la presidenta de la Asociacién. Las demas
escuchan.

Presidenta: Buenas tardes, sefioras:

El motivo de la presente Asamblea extraordinaria, como bien explicaba la
circular que han recibido, es el cambio de nombre de esta Asociacion. Asocia-
cién de Viudas Sinconsuelo, en sus siglas Avisin, no tiene sentido, estd fuera
de lugar y es obsoleto. Les parecera un tema menor, pero en nuestro actual
estado, superada y olvidada la fase de duelo por nuestros recordados conyu-
ges, es lo mas apropiado para los fines que, unidas, tendremos que afrontar.
Por tal motivo, propongo que pase a denominarse Asociacion Shere Hite, en
honor a la mujer que supo poner de relieve las necesidades sexuales de las
mujeres.

(Las asociadas cuchichean entre ellas.)

Presidenta: jSefioras, por favor! Hay que votar esta propuesta y lo haremos a
mano alzada.

(Todas levantan el brazo.)

Presidenta: jQueda aprobado por unanimidad el cambio de nombre de nues-
tra Asociacion!

(Todas asienten y cuchichean.)

Presidenta: ;Sefioras! (Pone orden con las manos y con el gesto.)

Pasemos al siguiente punto en el orden del dfa: a demanda de todas las asocia-
das, la junta directiva ha creido conveniente tener en cuenta, para su debate y
posterior aprobacion, la propuesta de un taller explicativo sobre el uso de...
llamémosles aparatitos, que haran que nuestra viudedad sea mas llevadera. Y
aunque el tema es peliagudo, entiendo que no podemos sustraernos de €l si
queremos paliar, en lo que esté en nuestra mano, nunca mejor dicho, la terrible
soledad, fisica y emocional, que padecemos.

(Todas asienten y cuchichean.)
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Presidenta: Bien, lo primero que tenemos que saber es que no hay que aver-
gonzarse de nuestra ignorancia sobre el tema. En nuestra juventud, e incluso
en nuestra vida de casadas, dichos artilugios no existian. Por lo tanto, no nos
sentitemos culpables por no saber cémo manejarlos. Y todas estaréis conmi-
go en que nunca es tarde para aprender. ¢De acuerdo?

Todas responden con un timido sfifi.)

Presidenta: El placer personal que se proporcionaran ustedes mismas, una vez
aprendido su manejo, serd inmenso y, sobre todo, excitante. Les puedo asegu-
rar que engancha. Y el placer, queridas socias, es algo legitimo para lo que
nosotras, especialmente, estamos hechas, para lo que todas estamos capacita-
das si se nos toca la tecla apropiada. Todas las mujeres tenemos ese puntito,
que al igual que el g, hay que sacarle el mejor partido posible. (Todas se rien.)
Y ese puntito, que, de ahora en adelante, lo vamos a llamar punto d, de dedo,
nos hard tomar posiciéon en este mundo de libertades. El dedo lo vamos a
tener que ejercitar si queremos ser consecuentes con nuestro actual estado y
con el tiempo que nos ha tocado vivir. ;De acuerdo?

(Las demas se van animando, murmuran entre ellas y responden mas alto:
(sfiffil.)

Presidenta: Explicada esta cuestion y, dentro del citado orden del dfa, se abre
el turno de ruegos y preguntas.

Asociada primera: (Alza el brazo y pregunta.) Seflora presidenta: me han ase-
gurado que, dedicandole unas horas al dfa, se concilia mejor el suefio, ¢cuanto
tiempo cree usted que habra que dedicarle?

Presidenta: El que haga falta, querida. (Mirando a todas.) Olvidense del tiem-
po. Jueguen. Practiquen sin prisas. Conozcan sus posibilidades. Sdquenle pro-
vecho. Tengan en cuenta que todas partiran del cero mas absoluto. Ninguna
de ustedes, segiin han manifestado, ha tenido ocasién de experimentar, ni fisi-
ca ni psicologicamente, esta actividad que, una vez aprendida, debera practicarse
en solitario.

Asociada segunda: (Levanta el brazo.) Sefiora presidenta, ¢cree usted que nues-
tros maridos, que en paz descansen, aprobarian lo que vamos a hacer?

Presidenta: Estoy completamente segura. Desde donde nuestros santos varo-
nes estén, se haran cargo de que nosotras, sus viudas, no podemos contener
nuestros impulsos mas primarios. Tenemos una edad en la que se supone que
sabemos lo que queremos. Y lo que queremos es suplir las carencias que ellos
nos dejaron y, al mismo tiempo, estar bien con nosotras mismas. No debemos
tener prejuicios ni objeciones de tipo moral. Olvidense de ellos. No se sientan
culpables ni incomodas por tener necesidades, por volver a sentir sensaciones
satisfactorias. Y en mi tienen la prueba: desde que aprendi a soltarme, a jugar
con €l, mis noches, e incluso mis dias, son absolutamente placenteros.

Asociada tercera: (Levanta el brazo.) A propésito, sefiora presidenta: ¢cual
cree usted que es la mejor hora para practicar?

Presidenta: A todas horas. Aunque, en realidad, el silencio de la noche invita a
que nos introduzcamos en €l, lo mejor es hacerlo cuando a cada cual le apetez-
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ca. Una vez asimilado el manejo, deberan poner en practica lo aprendido, pues
en esto, como en todo, el uso continuado les permitira alcanzar cotas de placer
y de satisfaccién personal inusitadas.

Asociada cuarta: (Levantando el brazo.) Sefiora presidenta: Sabemos que exis-
ten muchos modelos, ¢cudl, segin usted, es el mas apropiado para nuestra

edad?

Presidenta: No se dejen influenciar ni por la literatura que hay al respecto ni
por la publicidad existente. Para esto no hay edad. Es cierto que existe en el
mercado un extenso catilogo donde perderse. Los hay que son verdaderas
monstruosidades. Los hay rapidos o lentos, gruesos o delgados, de distintos
colores, con apéndices o sin ellos, que vibren mucho o poco. Pero acepten mi
consejo: adquieran el que se adapte a la medida de sus necesidades mas ele-
mentales. Apliquen aqui el dicho de “menos es mas” y desechen el otro que
dice: “caballo grande ande o no ande” La discrecion, ante todo.

Asociada quinta: (Levanta el brazo.) Sefiora presidenta, ¢el tamafio importa?
(Todas tien, se dan codazos y cuchichean.)

Presidenta: jSefioras! A esta pregunta contestaré que si, que importa. Han de
saber que el tamafio pequefio tiene idénticas prestaciones que uno grande.
Con el afiadido de que el pequefiito ocupa menos espacio y se puede guardar
en cualquier sitio, por lo que pasard mucho mds desapercibido a ojos ajenos.

Asociada sexta: (Levantando el brazo.) Sefiora presidenta: mi nieta, que es una
cachonda mental, me ha regalado el que ya no le sirve. Dice que pruebe con él
y luego, si eso, ya tendré tiempo de comprarmelo.

Presidenta: {De ninguna de las maneras! {Una cosa tan intima debe ser perso-
nal e intransferible! Cada una de ustedes debera tener el propio y no caer en la
tentacion de coger el que desechan sus nietas. Comprendan que nosotras nos
merecemos esta inversion. [Ya esta bien del espiritu de sacrificio del que hace-

mos gala las abuelas! En este aspecto, no hay que escamotear en gastos.

Asociada séptima: (Levantando el brazo.) Sefiora presidenta, ;como dice us-
ted que se llama el aparato?

Presidenta: Se llama Wii o videoconsola, como ustedes gusten.

OSCURO
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Soledad

Trini PestanaY anez

Una salita, una mesa camilla, una comoda, una televisiéon encendida. Se oye el
b 5 > }
programa de Canal Sur, y la voz de Juan y Medio. Dos mujeres de unos sesenta
y pico aflos sentadas en sendas butacas, meciéndose. Sobre la camilla, una
labor de ganchillo, unos refrescos, unas pastas y un teléfono inalimbrico.
s > y

Teresa: No sé por qué te empefias en ver este programa, la verdad. Lo encuen-
tro ridiculo.

Paquita: A mi me gusta. No me lo pierdo ni un solo dia. Ya lo sabes.
Teresa: Ya. Me lo has dicho cientos de veces.
Paquita: Y te lo digo otra vez. Es un programa de utilidad publica.

Teresa: (Deja de mecerse, adelanta el cuerpo.) No me hagas refr. ¢Hacer de
celestina en plan moderno es de utilidad puablica?

Paquita: Sf que lo es. La gente que va al programa asf lo dice. Y tanta gente no
puede estar equivocada.

Teresa: (Volviendo a mecerse.) No seas tonta. Eso mismo, lo de buscar pareja,
lo pueden hacer ellos solitos en su barrio o en el Centro de Dia sin tener que
desplazarse y sin tener que pasar el mal rato que pasan, exponiendo sus intimi-
dades al publico. {Qué vergiienzal

Paquita: {Pero no es lo mismo! jAllf te ve mucha mas gente! {Tienes muchas
mas posibilidades, mas variedad! Ademis, el presentador, Juan, te facilita mu-
cho las cosas, ya lo estas viendo, y las azafatas, que mira qué guapas y qué
carifiosas que son...

Teresa: Para eso les pagan...

Paquita: Pero mujer...

Teresa: Ni pero ni manzana. Hs asi como yo te lo estoy diciendo. Ponen todos
los medios publicos al alcance de los mas tontos que hay en Andalucia para

dar espectaculo. Es lo que vende hoy en las televisiones: pan y circo.

Paquita: Serd un circo, pero ayudan a las personas como ti y como yo a paliar
la soledad.
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Teresa: Ya sali6 la soledad.

Paquita: Es que no todo el mundo es tan fuerte y tan independiente como
tu.

Teresa: Pues deberfan aprender a serlo. Ya tienen una edad. ;Que han enviuda-
do? Bueno, y ¢qué? Cuando mutié Manolo, yo me senti al fin libre. Libre,
centiendes lo que significa esa palabra?

Paquita: Para ti la soledad no es una imposicion, sino un lujo largamente aca-
riciado, ya me lo sé, me lo repites cada vez que vengo a verte. Pero Teresa, te
repito que no todo el mundo es como ti. La soledad es muy mala. Pesa, te
agobia, te deprime, te entristece. ..

Teresa: Sera para ti. Por eso fuiste al programa.

Paquita: Por supuesto. Y bien que me alegro, porque, desde aquel dfa, soy otra.
Mi vida dio un giro radical.

Teresa: La soledad hay que disfrutarla. Saber convivir con ella. Eres duefia
absoluta de tu tiempo, de tu vida, de tus decisiones. No le tienes que rendir
cuentas a nadie. Nadie te grita, nadie te reprime, nadie te insulta, nadie te
levanta la mano... (Baja la cabeza al decir esto.)

Paquita: Pero estas sola.

Teresa: No me estas escuchando. Nunca escuchas lo que te digo.

Paquita: Que si, mujer. Que te comprendo. Comprendo que tu disfrutes es-
tando asi. T4 lo has elegido. Pero también tienes que comprender que hay
gente que no lo soporta. Y estan en su derecho de darse otra oportunidad.
Una nueva oportunidad a la ilusion, al amor.

Teresa: El amor, a estas edades, no existe. A nuestra edad, el amor sélo
hay que ofrecérselo al médico de cabecera. Lo demas son ganas de com-
plicarse la vida.

Paquita: Mujer, como eres...

Teresa: Soy practica.

Paquita: (Ahora es ella la que deja de mecerse.) {Pues no deberias setlo tanto!
Deberfas de salir mas, frecuentar a las amigas. jLa vida es tan cortal ;Y tan
bonital

Teresa: Ya voy al cine.

Paquita: Sola.

Teresa: Mejor sola que mal acompafiada. Ademas, tengo al gato, al pajaro y al
ganchillo. No estoy sola.

Paquita: T sabes lo que quiero decir.
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Teresa: Si. Que me busque un amigo especial. De esos para acostarnos juntos.
De esos vejestorios que van al programa. Como td y ese... ¢como dices que se
llama?

Paquita: Pedro. Se llama Pedro. Y es un buen hombre.
Teresa: Ya. Como todos.

Paquita: Como todos, no. Hay hombres buenos y decentes. Hombres que
saben tratar a una mujer con respeto. Valorarla, amarla. ..

Teresa: Ya.

Paquita: Un dia de éstos lo voy a traer para que lo conozcas. Es estupendo. A
su lado, las penas son menos penas. Me hace reir. Es muy divertido.

Teresa: Cuando quieras, mujet.

Paquita: Pero tiene que ser al regreso del viaje. En realidad, he venido a despe-
dirme. Vamos a estar fuera quince dias. Nos vamos mafiana a Torremolinos.
¢Te das cuenta, Teresa? Me voy de vacaciones! {Las primeras vacaciones de mi
vida! A mi difunto, que en paz descanse (se santigua), no le gustaban los viajes.
Decia que era derrochar el dinero. Pero Pedro... Pedro es... (Abre los brazos,
pero cuando ve que Teresa la estd mirando, los baja.) Bueno, Teresa, me tengo
que ir. AGn tenemos que hacer las maletas. (Se levanta.)

Teresa: (Levantandose de la butaca también.) Que te lo pases bien, Paquita.
De verdad te lo digo.

Paquita: Ya lo sé, mujer, ya lo sé.
(Se dan un beso, primero una mejilla, luego la otra. Paquita sale.)

Teresa, de pie, se queda pensativa unos segundos. Hace ademan de sentarse
nuevamente en la butaca, pero se arrepiente, va hacia un cajon de la comoda y
busca. Encuentra un papelito. Ahora se sienta, coge el inalambrico con una
mano, en la otra sostiene el papelito. Marca. Cuelga. Deja el teléfono sobre la
mesa. Lo coge de nuevo. Lo sostiene en el aire un momento. Marca otra vez.
Se oye la voz de una sefiorita simpatica diciendo: Canal Sur Television, diga-
me...

Oscuro
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e sorprende que quedaramos en su bi-
blioteca. Tiene un local en la calle Fernando Feijoo s6lo
dedicado a ello, de ahi deduje el valor y la importancia
que le da a sus libros. “Lenia que adecnar el sitio de mis
libros para tenerlos a mano, habia veces que no podia localizar-
los. Al jubilarme pensé que lo primero que debia hacer era reor-
ganizar mi biblioteca”. En ese momento estaba viendo la
manera de recuperar unos cuantos volimenes de papel
cuché que se le habian estropeado por un recalo, uno
es de Chile, que se lo habia traido una becaria, y el otro
“Andalucia desde el Cielo”. Ellocal pasa desapercibido
en una esquina ajardinada de esta zona cercana al par-
que, que conserva la fachada de la época en que se cons-
truyo. El bajo estd formado por dos espacios abiertos
revestidos de estanterfas de madera de nogal con un
pequefio cajon abajo, ocupadas por innumerables vo-
limenes perfectamente ordenados y ligados a su pro-
fesion y aficiones. Son libros de arte, de historia, de
novela negra. La disposicién invita a recorrer sus lo-
mos, a cogetlos, a cutiosear los de congresos de restau-
racion, los catdlogos de exposiciones de obras restau-
radas por ella. Los fondos se completan con ensayos,
libros de arqueologia, orfebreria, plateria... “Ia obra de
mds valor que tengo no estd aqui, la tengo en el parque”’, asi
llama al piso donde vive en Manuel Escabias. “Es /a
Enciclopedia Diderot en facsimil. Es una obra bastante inpor-
tante de los enciclopedistas franceses. Es de arte y oficios ms que
nada”. Conforme nos va descubriendo su biblioteca
vamos comprendiendo su dimensién, su formacion y

rigor documental. L. "Enciclopédie pretende hacer un re-

. . De izquierda a derecha, Marina Cano, subdirectora de la Fundacién Lazaro
sumen de todos los conocimientos humanos en las cien-

Galdiano, Marisa Martin Anson, de la Universidad Auténomay especialista en
cias, artes y oficios, para poner de manifiesto el poder y esmaltes, y Maria Paz Ferndndez-Bolafios Borrero.

el progreso de la razon, cuyos principios tuvieron un
efecto inmediato en la restauracion. “Otra publicacion im-
portante es un facsimil de 1eonardo da 1 inci, de sus bocetos, sus
dibujos, sus obras. .. Esa la tengo en Madrid”. A medida que
aclara nos damos cuenta que ésta es s6lo parte de su
biblioteca, también parte de ella misma.

El privilegio del restaurador

“Estudié Bellas Artes en Madrid por la rama de pintu-
ra y, cuando terminé, hice restanracion de objetos arqueoldgicos.
Me especialicé en restauracion de metales en Bélgica, donde estu-
ve durante un curso completo, en el 70-71”. “Mi puesto de tra-
bajo, hasta el 2002 en que me jubilé, estaba en el Instituto de
Restanracion y Conservacion de Madrid, dependiente del Minis-
terio de Educacion y Ciencia y después del Ministerio de Cultu-
ra, emplazado en la Cindad Universitaria, en un edificio redon-
do gue le llaman "La corona de espinas”. Nos aclara como a
través del tiempo este organismo ha ido cambiando de Instituto de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales, Madrid.
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Brazalete de plata, antesy después del tratamiento.

nombre, pasando de Instituto de Conservacion y Restau-
racion (ICR) a Instituto de Conservacion y Restauracion
de Obras de Arte(ICROA), denominandose posteriormen-
te Instituto de Conservacion y Restauracion de Bienes Cul-
turales (ICRBC) y que en la actualidad conocemos como
Instituto de Patrimonio Histérico Espafiol (IPHE).

“Cuando se inicid el Instituto, habia dentro una escuela de
restauracion para formar gente, muchos de los que alli estudianios
lnego nos quedamos trabajando como restanradores”. Sorprende
que se especializara en restauracion de metales, parece que
lo mas normal es que, tras hacer pintura en Bellas Artes,
continuara con restauraciéon de pintura. %4 veces las cosas
son pura casualidad. Cuando hice restauracion de objetos arqueold-
gicos, el director del Museo de Jaén, Gongalez Navarrete, me encar-
0 la restauracion de una figurilla romana. Asi enpezd mi contacto
con los metales. Después me fui a Bruselas, al Institut Royal du
Patrimoine Artistigne, creado por la UNESCO, bueno, el de Ma-
drid también lo cred este organismo”.

En sus treinta aflos de restauradora ha tratado obras
de una importancia singular. “I_a espada de Boabdil, que esti
en el Museo del Ejército, gue pasd de Madrid a Toledo; otra es el
Sarcdfago del Obispo don Mauricio, fundador de la catedral de
Burgos...” Busca el catdlogo de la exposicién de la obra
una vez restaurada, en la que colaboré en el montaje y
seguimiento, que se montd primero en la Biblioteca Na-
cional, después estuvo en Bruselas y después se llevo a
Silos. Me ensefia las magnificas fotografias de la obra, en
las que se pueden apreciar los detalles, casi el tacto de los
materiales ; en sus palabras, su admiracién por el arte. “Eisto
Sue lo diltimo que restanré”. “También hice la intervencion del Teso-

=

Pendiente de oro, antes y después del tratamiento.

ro de Arrabal, que es una obra celta que se encontrd fortuita-
mente y que estd en el Museo de Zamora. Eran muchas piezas,
lo hicimos entre varios restauradores, pero yo dirigi el proceso.
Otra obra restanrada por mi es la Custodia de Santa Maria la
Blanca de Sangiiesa”. Recorremos su biblioteca en busca
de los catalogos de exposiciones de las obras restauradas
por ella, se suceden los objetos de culto. Una cruz
procesional atribuida a Enrique de Arfe y una cruz relica-
rio de Juan de Arfe. Obras del Museo de la Real Colegiata
de San Isidoro de Ledn. Mientras vemos esos espléndi-
dos catdlogos, ella habla del privilegio del restaurador al
tener entre sus manos las obras de arte, algo a lo que no
todo el mundo tiene acceso.

“Empecé a trabajar en el Instituto de Restanracion en 1972,
antes estuve en la Escuela de Restanracion tratando obras de argueolo-
gia”. Desde el Instituto ha trabajado en comisién de servi-
cios en el Museo de Puigs des Molins de Ibiza, restaurando
piezas punicas de metal. También durante cuatro afios en la
Fundaciéon Lazaro Galdiano en Madrid, restaurando piezas
de joyetfa, platerfa, bronces ibéricos... Hizo el trabajo de
seguimiento del estado de conservacion de las piezas del Pa-
trimonio Cultural de Espafia depositadas en la Expo 92 en
Sevilla. No queda mas que ir descubriéndola y admirandola.

“Este es el Sarcdfago de don Mauricio; es un alma de made-
ra forrada de cobre dorado y esmalte blanco y azul, como el de
Limoges”, continda hablando de lo que le encanta, de res-
tauracioén. Sorprende la sencillez con la que habla de traba-
jos de tanta relevancia. Sus palabras son escuetas, seguras,
muy documentadas en su biblioteca, tal vez pretenda dejar
que las fotos de las obras de arte restauradas por ella hablen.

A-2854 | : Sl

Punta de lanza de hierro, con nielados de platay cobre, detalle de la decoracion del nielado, después del tratamiento.
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Hermes romano, antes y después de la restauracion. Museo de Cartagena.

Restaurar para mantener

“En el Instituto hay un laboratorio donde hay quimicos y
un taller de radiologia, para ver cimo estd la obra. Se hace un estn-
dio cientifico. En objetos arqueoldgicos se hacen metalografias para
ver el estado y composicion del metal”. “El fin del restanrador no es
dejar la obra como nueva, el objetivo es restanrar la obra para man-
tenerla”. “Si falta un trogo de una pieza, no hay que volverlo a
hacer, sino mantener lo gue queda para que no siga el proceso de
deterioro”.

Espada de Boabdil.

El 21 de abril de 483, Boabdil fue derrotado en la batalla cerca de Lucena. Fiel ala costumbre de la época, sus brazos e
fueron tomados como botin de los vencedores, el Conde de Cabray el Alcaide de los Donceles.
Desde el comienzo de este siglo, estas mismas armas, junto con agunos articul os de ropa, se han aojado en el Museo

del Ejército en Madrid, donado por la marquesa de Viana.

)

Detalle de lahebillay delacorrea. Detalle de lavaina
(vista trasera) antes del tratamiento.

Exvoto Ibérico. Museo Lézaro Galdiano.

Detalle de laradiografia
delavaina

Colgante, siglo XV1.

Sigue apuntando que los materiales culturales se
deterioran por el envejecimiento normal a través del tiem-
po y por la manipulaciéon inadecuada del hombre. “Swuele
pasar mucho con los objetos de culto al sacarlos en las procesiones.
Contra los efectos del paso del tienspo, practicamente lo que se hace es
una labor de conservacion”. Defiende por eso que la figura del
conservador en los museos es indispensable, para velar
por los criterios de conservacion de las obras. %4 veces en
los museos las rinicas personas que tienen acceso a las piezas son las

michachas de la limpieza, lo que encuentro que es una barbaridad,

Detalle de la empufiadura
durante la limpieza del marfil.

Detalle de laradiografia
de la empufiadura.

Detalle delahoja, que muestra
lamarca del fabricante.



Mark: JUAN FRANCI. Toledo.
Dated 1547. (The knop with
Cruz procesional, siglo XVI. ANTO FR [MO]NTERO;
Museo de Artes Decorativas, Toledo. 1712 MUNOZ and Madrid Mark.)

Firmadel Autor: Juan Francisco.

La Custodia Procesiona de Santa Maria de Sangliesa, segunda mitad del siglo XV,
atribuida d maestro platero Luis Sigar. Detalle, Santiago con la vara de peregrino.

porgue no saben como tratarlas. Si ven que a una cosa se le ha caido restaurador tiene que ser una especie de historiador-ar-
una piedra, ellas mismas la pegan y eso no puede ser, porgue puede chivero que fundamente su actuacion sobre datos segu-
ser que lo hagan mal ya gue la restanracion se debe hacer con unos ros, documentos de archivo, analisis de la obra, fuentes
criterios de reversibilidad. Que si ti le pones un barnig para el documentales de la época; todo lo que haga posible adop-
acabado, que se pueda quitar en un momento determinado”. “Es tar los criterios adecuados para las diferentes actuaciones.
una pena gue la administracion gaste poco dinero en cultura. En Convence su forma de tratamiento de la obra de arte, como
estas épocas de crisis lo dejan completamente de lado”. accion que busca restablecer la apatiencia estética, que a

Responde con un “no” rotundo de rapidez con- su vez ayudard a una mejor comprension y vision de la
vencida, cuando le pregunto si el restaurador es un artista. obra dafiada, que es valiosa por su funcion reintegradora
“No puede serlo, el restanrador no creay si lo hace, esta falseando”. que le devuelve su unidad potencial, teniendo siempre en
“Las personas que restanran para los anticuarios, si dejan la obra consideracién que es imposible restituir el estado original,
como nueva, pero la verdadera restauracion es la de un técnico que la forma en que el autor la concibid, ya que el acto creador
respeta la obra de arte”. Defiende, como C. Boito, que el es por esencia unico. “E/ restaurador si debe tener un criterio

Custodia procesional, siglo XVIIl.  Cruz procesiona atribuidaaEnrique de Broche de cinturén visigodo, siglo IV.
Catedral de laAlmudena. Madrid.  Arfe. Colegiatade San Isidoro de Ledn.
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Oinochoe rodio de bronce, La Joya, Huelva, periodo Tartésico.

adecuado de la importancia y lo que representa la obra de arte para
el patrimonio cultural de un pueblo, como documento y testimonio de
otras épocas”, resuelve firme y directa.

Entre Martos y Madrid

“Nos conocen por los Codes pero el apellido se ha ido per-
diendo. Yo soy nieta de D*. Consuelo Codes, soy hija de una de sus
hijas, que se llamaba Consuelo Borrero, también tengo una herma-
na que lleva ese nombre, que es la gue vive actualmente en la casa de
la Fuente Nueva”. Relata como en la guerra sus padres se
fueron a Argelia, asi que ella nacié en Oran pero se siente
de Martos. “Yo vine con dos arios y be vivido siempre aqui”. “Fui al
Colegio Divina Pastora y estuve viviendo en la Fuente Nueva hasta que
it hermano Pedro empezd a estudiar ingeniero agronomo y mis padres
compraron un piso en Madrid y nos fuinos alli donde yo hice i carre-
ra. Veniamos siempre en vacaciones. Ahora sigo haciéndolo también”.

Recuerda como uno de los sitios més entrafiables
de Martos, para ella, era el jardin de la casa de la Fuente
Nueva, donde vivié con su abuela y sus padres... “Tam-

Béculo, Limoges, siglo XII1.

Estuche de égatay oro, Francia,

Jarrapunica, segundamitad del sgloVIl ac.

bién habia un sitio al gue me gustaba mucho ir con wi padre. Fl era
mny buen lector y compraba muchos libros e ibamos a una papeleria
qgue habia en la calle Real, gue también era imprenta. Era la pape-
leria Serrano. Ese seiior era muy amigo de mi padre y a mi me
gustaba ir con él a buscar libros”.

Guarda los vinculos de la familia. Su hermano, que
trabajaba en Cérdoba, se vino aqui cuando se jubil6, tam-
bién vive aqui su hermana... “Cuando vengo, me encanta lle-
var a mis sobrinillos nietos a comer churros en el parque. Charlar
con mis amistades. Los Codes, que son primos segundos mios, los
Borrero Rojas, que son mis primos hermanos. Siempre han sido
amigos los Codes Anguita, los Jiménez Rojas”. Se lamenta de
que se vayan muriendo y que poco a poco se va quedando
sola. Recuerda como los padres de su bisabuela, que era
catalana, vinieron a Martos y compraron la finca de la En-
comienda de Viboras en Las Casillas. “Mi bisabuela, gue se
lamaba Manuela Masoliver, se casi con un Codes. Mi abuela era
Codes Masoliver”. Recuerda nitidamente sus ascendientes y
dice que conserva de su familia un tesoro: su aficion a la
cultura y, sobre todo, el respeto a la gente. “S7 porque 7ii abue-

Jarra de plata dorada, Espafia,

Copa de plata dorada,

Fundacion Lézaro Galdiano, Madrid.

sigloXVIII.
Fundacioén Lazaro Galdiano, Madrid.

Roma, hacia 1580.
Fundacion Lézaro Galdiano, Madrid.  Fundacién Lazaro Galdiano, Madrid.

comienzossiglo XVII.
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Arqueta - Hucha, Limoges, siglo XVI.
Fundacion Léazaro Galdiano, Madrid.

la aqui en Martos hizo mncho por la gente, sin alardes de que estaba
ayndando a nadie. Era una persona nimy especial porgue se interesaba
por todos, por su vida, por los hijos. Era de un trato exquisito”.

De sus palabras sinceras se desprenden su admira-
cién por su abuela. No en vano convivié con ella en la
casa de la Fuente Nueva. “La casa es de 1920. Disend los
planos mi padre, que era ingeniero militar, aungue se retird pronto
porgue de militar no tenia mucho, aunque legd a capitdn y se vinie-
ron a vivir con mi abuela”. “1o que si tiene nny bonita la casa es la
escalera, tiene una gracia especial por su amplitud y comodidad”.
Aunque ella no lo diga, todos conocemos la importancia
de ese vestibulo que distribuye las habitaciones en planta
baja, descubierto por la luz natural que le aporta la crista-
lera que da al jardin. También sabemos que en el piso su-
perior hay una biblioteca que da a la cancela, que era el
cuarto de Marfa Paz, espacios de libros que siempre le
acompafaron. Responde con un “no” natural a la pre-
gunta de que si ella considera que la casa es una obra de
arte. Solo cree que es una casa diseflada con el cuidado al
respeto de las tendencias de la época. Habla con sencillez
de la casa donde se crid, que los martefios consideramos
que ennobleci6 esa esquina de la Fuente Nueva, en la época
en que empezo a ser centro de la ciudad y luego le dio

Ntra Sra de Toledo. Escultura
policromaday chapadalforrada en plata.

Naveta, Limoges, siglo XII1.
Fundacion Lézaro Galdiano, Madrid.

distincién para siempre, por su amplitud de espacios, su
fachada abierta al exterior con grandes vanos de diversas
formas. Esta casa historicista de influencia regionalista,
como nos recuerda Ana Cabello en sus publicaciones y en
esas visitas guiadas a las que nos tiene acostumbrados,
combina arquitectura y paisaje, pues en ella tiene mucha
importancia el jardin del que hacia afuera nos da muestras
la buganvilla. Nuestra mirada al pasar no puede dejar de
recotrrer las torres como protagonistas y como signo de
distincién, la magnifica rejerfa, las coquetas cancelas de
madera, el mimo del detalle de la ceramica, las tejas vidria-
das, el discreto artesonado y la elegancia de los frontones
curvos de arcos rebajados de cada uno de los balcones,
muestra de una época. Es para detenerse, disfrutar con la
mirada, reconocetla en nuestro paisaje urbano.

“Vivo en Madrid y tengo un circulo de amistades que son
pintores, historiadores, restanradores. .. Nos reunimos para ir a ex-
posiciones, a ver mmseos, a conciertos de miisica cldsica. 1oy al teatro
Monumental que es donde la orquesta de Radio elevision Esparola
da sus conciertos cada quince dias”. “V'ivo en el Paseo del Pintor Rosa-
les; enfrente estd el Parque del Oeste, la Casa de Campoy al lado, la
Calle Princesa, donde esta El Corte Inglés. En Madrid encuentra la
dimension que necesita para sus aficiones culturales.

Estatua yacente de Mauricio, Obispo de Burgos (1214-1238), mediados del siglo XI11. Taller de Limoges, madera, cobre y esmaltes en champlevé, catedral de Burgos.
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